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RELEASE CREATIVITY

EIN FLUXUS-EXPERIMENT AN DER HOCHSCHULE FUR MUSIK BASEL

von Michael Kunkel

Als 1962 in Wiesbaden in Phil Corners Stiick Piano Activities ein Klavier zerlegt wird, ist der Skandal groB und die Kunstbewe-

gung Fluxus schlagartig weltbertihmt. Die damals erstmals stattfindenden Internationalen Festspiele Neuester Musik gelten als

Geburtsstunde des Fluxus und liegen mittlerweile ein halbes Jahrhundert zurtick. Wie hat sich Fluxus als «Anti-Kunst» seitdem

entwickelt? Was ist Fluxus heute? Im Forschungsprojekt «Enabling Performers. Edge Moments between New Music, Fluxus,

etc.» erkunden Studierende der Hochschule fiir Musik Basel intermediale Praktiken und versuchen Fluxus weiterzudenken.

= s ist vorbein' So zi-
tiert Gertrud Meyer-Denkmann in ihren
Uberlegungen zum Begriff des Gestus den
Philosophen Dieter Mersch, um der Tra-
dierbarkeit von Fluxus als Ereigniskunst
eine Absage zu erteilen. «Eine Wiederbe-
lebung sonst provozierender und spekta-
kulirer Ereignisse 16st heute nur mehr ein
miides Licheln aus.»? Anders scheint es der
Musikhistoriker Benjamin Piekut zu beur-
teilen. Seine Untersuchungen gehen von
der optimistischen Primisse aus, dass «ex-
perimentalism» — und hierzu zihlt fiir ihn
unter vielem anderen auch Fluxus — ein
«open-ended p1roject»3 sel. «Vorbei», «over»,

oder immer noch «open»? Unter anderem
diese Frage beschiftigte das Forschungs-
projekt «Enabling Performers. Edge Mo-
ments between New Music, Fluxus, etc.»
(2021-22) an der Hochschule fir Musik
Basel. Es war nicht ausschlieBlich vom In-
teresse am historischen Phinomen Fluxus
geleitet, sondern eher davon, ob und wie
dessen intermediale Praktiken® weiterge-
dacht werden kénnen.

Im Mittelpunkt des Experiments stan-
den im zweifachen Sinn Studierende des
Studienbereichs fliir Neue Musik sonic
space basel®: Einerseits wurde ihnen er-
moglicht, ausgehend von Fluxus eigene

Projekte zu realisieren — die daraus entstan-
denen Events wurden stets 6ffentlich pri-
sentiert;6 andererseits wurden sie bei der
Realisierung der Projekte beobachtet, um
Erkenntnisse iiber ihre Auseinandersetzung
mit Fluxus zu gewinnen sowie, davon aus-
gehend, dartiber, inwiefern diese Auseinan-
dersetzung «enablingy auf die kreative Pra-
xis wirkt.”

STOP CORONA

Das Experiment fand von Januar 2020 bis
Oktober 2021 inmitten der Covid-Zeit
statt.® Es war die Zeit des Wiederaufblii-
hens fluxesker Event Scores. Denn viele
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Bild links: Oliver Rutz: «Quarantine41» (2021),

Langzeitperformance im Hof der Hochschule fiir Musik Basel

Bilder rechts von oben nach unten:

Yoko Ono: «Fly Piece» (1963), Version von Nora Vetter, 2020

Zacarias Maia: <My homage to the New Complexity. For a rolling-human and an
aluminium foil with objects that the performer uses often in her/his life» (2020)

Sylvain Monchocé: «Beers» (2021)

der Stiickkonzeptionen, die meist nicht in
Notation, sondern vor allem als verbale In-
struktion vorliegen, konnen sich in Gedan-
ken abspielen, sind somit hygienetechnisch
«sicher» und praktisch alleine auftithrbar.

So etwa im Online-Projekt 1000scores:
«In Spring 2020, the urge to create instruc-
tional performances reached new heights:
locked in, with limited social contacts or
in physical distance — without a venue like
a theatre, gallery, concert hall or club to go
to, to meet and exchange, the private en-
vironment turns into the place for inter-
action.»®

In «Enabling Performers ...» spielten
Isolationsstiicke eine sehr wichtige Rolle.
Gleichzeitig wire es voreilig, Event Scores
nur auf ithr imaginatives Potenzial zu redu-
zieren. Die Komposition Stop Corona des
eidgenossischen Bundesamts flir Gesund-
heit soll eher in der richtigen Welt (nicht)
stattfinden als nur im Kopf. Eine klassische
Fluxuskomposition wie Yoko Onos Fly Piece
(1963) — einzig bestehend aus dem Wort
«Fly» — ermoglicht beides: imaginative wie
auch physisch-performative Realisierun-
gen, wie etwa Nora Vetters covid-konforme
Version des Fly Piece als mediale Perfor-
mance wihrend des ersten Lockdowns im
Frihjahr 2020 zeigte.

Interessant ist, dass im Experiment «En-
abling Performers ...» konzeptuell impul-
sierte Imagination keine besonders wichtige
Rolle spielte. Die Interaktion zwischen
Koérpern und Objekten schien vornehm-
lich dazu zu dienen, Klang zu erzeugen. Im
intermedialen Ereignis wird Musik damit
zum Hauptmedium: «Physical, real-world
action must be asserted»m, um sie hervor-
zubringen.

Dazu zwei Beispiele: Der Event Score zu
Zacarias Maias Sttick My homage to the New
Complexity. For a rolling-human and an alu-
minium _foil with objects that the performer uses
often in her/his life (2020) ist knapp und
konzise formuliert: «<Roll over the alumi-
num foil and the objects. Roll until your

body is tired of rolling.» Sylvain Monchocé
realisierte seine Eating Pieces (2021) ohne
Scores direkt als Videos, die zwar nicht of-
fentlich gezeigt wurden, aber, wie das Teil-
stiick Beers, interessante Fallbeispiele dar-
stellen.

In Beers wird das Interesse an Klang
schon durch die sorgfiltige Mikrofonie-
rung evident. In My homage to the New
Complexity ist die Priorisierung von Klang-
ereignissen und Klangwahrnehmung unter
anderem daran erkennbar, dass der Autor
Hoérer:innen der medialen Dokumentation
des Stiicks empfiehlt, bei der Wiedergabe
hochwertige Kopthorer zu benutzen. Die
Events von Monchocé und Maia sind hoch-
gradig historisch informiert. Beers basiert
auf intensivem Studium der zahllosen ku-
linarischen Fluxus-Events und der Eat Art;
Maia wihlt als Fluchtpunkt das Genre der
New Complexity und generiert einen in-
teressanten Kollisionsmoment, einen «Edge
Moment», durch das Erzeugen komplexer
Klinge in ciner fluxesken Auffithrungsmo-
dalitit, die den einschligigen Ensembles
wie zum Beispiel dem Arditti Quartet eher
fremd sein diirfte.” Die beiden Stiicke kon-
nen durchaus als Studien historischer Kon-
stellationen verstanden werden, mit einer
Zuspitzung auf den Aspekt des Klangs.

MAN MUSS DISZIPLINIERT SEIN

Es gab nicht nur die mediale Recherche.
Die direkte Begegnung etwa mit der Flu-
xus-Akteurin Ann Noél in Gesprichen
und in einer Performance bot die Gele-
genheit, historische Informationen quasi
aus erster Hand zu empfangen.
Interessanterweise 19ste der Besuch von
Ann Noél besonders wenig bei den Stu-
dierenden aus. Der Grund daftir mag unter
anderem darin liegen, dass ihr Auftritt am
18. Mai 2021 im Rahmen des Konzerts
«Birth of Fluxus» zusammen mit dem
Kontrabassisten Heiko Maschmann — per-
formt wurden Stiicke von Patterson und
Emmett Williams — als einziger Projekt-

PROJEKT ™

Plakat des Bundesamts
fiir Gesundheit, Bern 2020
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Von oben nach unten:

Emmett Williams: «Genesis» (1971), Version
von Ann Noél, Basel, 18. Mai 2021

Phoebe Bognar und Mikotaj Rytowski:
«hoffnungen», Basel, 28. Mai 2021

Phileas Baun: «augmented isolation» (2021),
Urauffiihrung 28. Mai 2021
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event kaum von einem konventionellen
Konzert-Setting abwich. Zudem bekannte
sich Ann Noél zu einem kiinstlerischen
Leistungsbewusstsein, das kaum vom Ethos
herkdmmlicher musikalischer Interpreta-
tion abweicht und den Maximen einer
«rear—guard»12 nur bedingt entspricht: «Das
ist Fluxus: Man macht es, so gut man kann.
So gut wie moglich, man muss diszipliniert
seinh™ In Bezug auf die leitende Fluxus-
Idee, wonach alles Kunst sein und jeder es
tun ké’)nne,14 bedeutet Noéls Definition
eine gewisse Einschrinkung.

Gleichzeitig ist eine disziplinierte Grund-
haltung sehr vielen Fluxusaktionen freilich
keineswegs abzusprechen. Das betrifft ins-
besondere Stiicke, in denen einfache Ord-
nungsprinzipien stoisch durchexerziert wer-
den — wie etwa An Opera (1959) oder Ge-
nesis (1971) von Emmett Williams —, wie
auch die zahlreichen Listen und Diagramme
von George Maciunas. Beide erwihnten
Stiicke von Williams zielen auf eine diszip-
linierte Entgrenzung bekannter und als
wertvoll erachteter Kulturgiiter, die ihrer-
seits kanonisch geworden sind. Zu erleben
war ein durchaus beeindruckender Event,
innerhalb dessen eine historische Akteurin
zusammen mit einem jiingeren Kollegen
Stiicke aus dem (Pri-)Fluxus-Kanon in
Konzertform darbot. Die Interessenlage
der Studierenden war eine andere: Sie woll-
ten moglichst keine konventionellen Kon-
zerte durchfiihren und waren auf der Suche
nach Alternativen zu klassischen Tugenden.
Insgesamt war im Projekt eine Tendenz
festzustellen, wonach Studierende sich rasch
vom historischen Material entfernten, um,
mehr oder weniger davon angeregt, eigene
Praxen zu realisieren.

KOLLISIONEN

An der Hochschule fiir Musik Basel ko-
existiert beides: die Sphire der klassischen
Ausbildung wie auch jene der modular or-
ganisierten «nterdiszipliniren» Ausbildung
von sonic space basel. Ist es aber wirklich
nur ein Koexistieren? Oder gibt es andere
Formen derVernetzung der «Sozialen Wel-
ten», " die diese Sphiren letztlich darstellen?
Um zu tberleben, konnen sich die aller-
meisten Musiker:innen nicht nur in einer
Welt aufhalten, sondern miissen sich cha-
mileonartig permanent verwandeln — zwi-
schen Musikschule, Laienchor, Orchester,
fluxesker Performance, Musikmanagement,
Kuratieren usw.'® Gerade der Blick auf his-
torischen Fluxus zeigt, dass Kollisionen wie
auch Uberlappungen von Musiksphiren

und sozialen Welten eine enorm produk-
tive Energie innewohnt.

Auch in unserem Experiment waren in-
teressante Edge Moments zu beobachten:
Am 28. Mai 2021 ereignete sich die Veran-
staltung «Enabling Events» mit vielen stu-
dentischen Stiicken, die Fluxus reflektieren,
unter anderem in einer Seilbahnkabine im
Hof der Musik-Akademie Basel. Gleich-
zeitig fand im in unmittelbarer Nihe be-
findlichen Grofen Saal das klassische Mas-
terrezital des Pianisten Sergey Tanin mit
Werken von Handel, Schumann und Men-
delssohn Bartholdy statt.”” Weil angeblich
ein Fernsehteam vor Ort War,18 entstand
spontan die Befuirchtung, dass die Aufzeich-
nung durch den Kabinen-Event gestort
werden konnte, und zwar besonders durch
die Komposition hoffnungen von Phoebe
Bognar und Mikotaj Rytowski, was die
Hochschulleitung dazu brachte, die «En-
abling Events»-Teilnehmenden priventiv
zur Zuriickhaltung aufzufordern. Bei den
Studierenden des sonic space basel, die ge-
gentiber ihren «klassischen» Kommiliton-
innen durchwegs respektvoll agierten, war
keine Motivation zu einer Stérung des
Masterrezitals zu erkennen. Hier und an
anderen Stellen figurierte die Institution
Hochschule selbst als Performerin insofern,
als sie das kiinstlerische Ergebnis beein-
flusste, die Musik «mit-machte», indem sie
sie in diesem Fall sordinierte. "

OBJEKTE SIND UBERALL

«Nicht unihnlich dem Sex wihrend des
Viktorianischen Zeitalters sind Objekte
iiberall, doch nirgendwo ist von ihnen die
Reden»? In allen untersuchten Projektevents
ist die «Agency» von Objekten oder non-
humanen Akteuren stark ausgeprigt inso-
fern, als mit ihnen nicht nur hantiert wird.
Vielmehr sind sie als Handlungsquellen er-
kennbar, wirken transformativ, «machen den
Unterschied».?" Interessant sind die Arten
und Weisen, wie Objekte sich zeigen.

Eine besonders ergiebige Handlungs-
quelle war das Objekt Ton-Gondel 41 im
Hof der Musik-Akademie Basel.? Aufgrund
von Covid-19 wurde sie oftmals als Isola-
tionsraum genutzt: Am 28. Mai 2021 fanden
diverse Performances und Klangaktionen
in diesem Kleinstraum statt, die sich explizit
mit «the variety of hygiene concepts and
regulations that emerged from to the pan-
demical situation»>® kiinstlerisch auseinan-
dersetzten.

Die eigentlich als Isolationsstation kon-
zipierte Kabine entwickelte sich zu einem
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Michel Roth
Cabin Fever (2021)

Dedicated to Oliver Rutz

Material:

6 car air fresheners (little trees)
6-8 giant balloons
1 gondola

Instructions:

Tape one car air freshener under the roof of the gondola.

Enjoy the fresh air and use it to blow up a coloured balloon
to the maximum and knot the opening.

Repeat the process with a new air freshener and a new balloon
until the room is completely filled with little trees and
balloons.

Enjoy the view of the small trees and the good air during the
ride in the gondola.

You can stop the process at any time if it becomes
uncomfortable, but then leave the gondola for a while, close
the door and leook at it from the outside.

The best way to document this is with a bodycam or helmet
camera.

In the case of a public performance, these instructions may be
posted somewhere near the gondola.

«Beschriften Sie eine Postkarte mit was immer Sie wollen und werfen
Sie sie in den Gondelbriefkasten! Kompositionen, Konzepte, Zeichnun-
gen, Gedichte, Prosaentwiirfe, ... Alles ist willkommen!»

Oliver Rutz: «Quaranténe41» (2021), einige Postkarten und Schriftstiicke
aus dem Gondelbriefkasten, darunter «Cabin Fever» (2021; Abb. oben)
von Michel Roth
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Cristina Arcos Cano in der Performance «Stoff»
(2021), beobachtet und dokumentiert von
Susanna Drescher und dem Publikum, Basel,
18. Juni 2021

sommerlichen Integrationspunkt auf dem
Campus, fand besonders regen Anklang
auch bei spielfreudigen Kindern der Mu-
sikschule. Die Langzeitperformance Qua-
rantine41 von Oliver Rutz, der sich vom
23. Juli bis 26. Juli 2021 mit kurzen Unter-
brechungen wihrend 72 Stunden in der
Tongondel authielt, versteht sich als «Studie
iber das Zusammenleben auf dem Cam-
pus».24

In Quarantine41 wirkt die Ton-Gondel
41 als Ideen-Generator, wobei die ge-
wihlte Technik in der Fluxus-Disziplin der
Mail-Art wurzelt: «Beschriften Sie eine
Postkarte mit was immer Sie wollen und
werfen Sie sie in den Gondelbriefkasten!
Kompositionen, Konzepte, Zeichnungen,
Gedichte, Prosaentwiirfe, ... Alles ist will-
kommenh?® Entsprechend vielgestaltig sind
die Objekte, die in den aullen an der Ton-
Gondel 41 angebrachten Briefkasten ein-
geworfen wurden. Auch einige Event Scores
finden sich darunter.

TROUBLE MAKER

Institutionen erwiesen sich wiahrend dieses
Projekts nicht nur als Ermoglicherinnen,
sondern auch als «trouble maker». In sei-
nem Event wurde Rutz beispielsweise ein
ununterbrochener Aufenthalt in der Ka-
bine behordlich untersagt, sodass er sie je-
weils zwischen Mitternacht und sechs Uhr
morgens zu verlassen hatte. Historisch vi-
rulent sind «trouble maker» vor allem in
Bezug auf Objekte.

«LEE HEFLIN
Fall
Throw things that are difficult to throw

Because of their light weight.
DATE UNKNOWN»*®
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«KEN FRIEDMAN
Unfinished Symphony
Eat hot peppers and pickled foods of a
spicy nature.
1968,

Intentionale bzw. produktive Figurationen
von Objekten als «trouble maker» sind im
Experiment «Enabling Performes ...» nur
schwach ausgeprigt. Eher zeigen sich «trou-
ble maker» als nicht intendierte Momente,
die eine liberraschende, nicht immer er-
wiinschte Agency erzeugen. Im Konzert
«Birth of Fluxus» dringten sich wihrend
der Performance von Ben Pattersons Bolero
(1994) nicht funktionierende Stabfeuer-
zeuge unangenehm in den Vordergrund.

Beobachtung beeinflusst Wirklichkeit:
Dieses Wirkungsprinzip wird unter ande-
rem am Beispiel der beobachtenden und
dokumentierenden Akteurin Susanna Dre-
scher evident. Dank ihrer Arbeit als beglei-
tende Fotografin des Projekts liegen fiir die
Auswertung duBerst wertvolle und aussa-
gekriftige Bilddaten vor. Gleichzeitig gilt
es, den Effekt der Observation im For-
schungsdesign zu berticksichtigen — unter
anderem dadurch, dass die wissenschaft-
liche und dokumentarische Performance
aus der Datenlage nicht herausgerechnet,
sondern mitbetrachtet wird.

OVER? OPEN?

Zuriick zur Frage: «Over» oder «open»?
Natiirlich sind Meyer-Denkmanns und
Piekuts anfangs erwihnte Positionen nur

scheinbar kontrir. Denn in der Vorstellung
von Fluxus als «<open-ended project» liegt
gerade die Alternative zur Wiederbelebung
oder auch musealen Reanimation, gegen
die sich Meyer-Denkmann sehr zu Recht
sperrt. Eine besonders reichhaltige Quelle
fiir «Enablingy sind die skizzierten «Edge
Moments» zwischen Imagination und Ak-
tion, zwischen verschiedenen Titigkeitsfel-
dern, sozialen Welten, zwischen histori-
schen und gegenwirtigen Horizonten,
zwischen kiinstlerischer und wissenschaft-
licher Praxis — wobei Kollisionsmomente
nicht nur als Hindernisse, sondern auch als
Knotenpunkte,Verdichtungen oder Kniuel
im Netzwerk der verschiedenen Akteure
und Welten erscheinen. Ahnliches gab es
schon im historischen Fluxus:

«In the end, I believe that this puzzling
mix of language styles (sometime precise,
sometime ambiguous, sometimes both)
was meant to create a situation in the mind
of the reader/interpreter, in which the va-
rious vectors (language) collide (as in a par-
ticle collider) and release ... <CREATI-
VITY)b?® wm

Dieser Essay ist ein Auszug des Forschungsberichts «Over
Or Open? Das Basler Forschungsprojekt Enabling Perfor-
mers. Edge Moments between New Music, Fluxus, etc.»,
der im Band zur 75. Frithjahrstagung des Darmstadter Insti-
tuts fur Neue Musik und Musikerziehung erscheinen wird.
Dort dargestellt sind insbesondere die sogenannten Neu-
mann-Kunkel-Indikatoren zur Analyse intermedialer Ereig-
nisse.

1 vgl. Gertrud Meyer-Denkmann: Mehr als nur Téne. Aspekte
des Gestischen in neuer Musik und im Musiktheater, Saar-
briicken 20083, S. 52.

2 ebd.

Ben Patterson: «Bolero» (1994), Version von Ann Noél und Heiko Maschmann, Basel, 18. Mai 2021
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3 Benjamin Piekut: Experimentalism Otherwise. The New York Avantgarde and Its
Limits, Berkley/Los Angeles 2011, S. 8.

4 Gemeint sind nicht nur kiinstlerisch begriindete «inbetween media» im Sinne des
bekannten historischen Manifests von Dick Higgins: «intermedia», in: The Something
Else, Newsletter 1/1 1965, o. P.

5 sieche www.sonicspacebasel.ch (zuletzt abgerufen am 7. November 2022).

6 In offentlichen Hochschulveranstaltungen und im Rahmen des Basler Musikfesti-
vals ZeitRaume 2021.

7 Letztere Untersuchung, die in diesem Essay nicht dargestellt wird, folgt den An-
sétzen von Pamela Burnard und Juniper Hill, insbesondere Pamela Burnard: Musical
Cereativities in Practice, Oxford 2012; dies.: Developing Creativities in Higher Music
Education. International perspectives and practices, New York 2016, und Juniper
Hill: Becoming Creative. Insights from Musicians in a Diverse World, Oxford 2018.
Die Resultate wurden von Irena Miiller-Brozovic erstmals im Rahmen der Jahresta-
gung des Arbeitskreises Musikpédagogische Forschung am 23. September 2022 in
Augsburg présentiert und diskutiert. Eine Verdffentlichung in den Tagungsakten des
AMPF und in diversen anderen Organen ist in Vorbereitung.

8 29 Studierende nahmen hier an Workshops, Seminaren und performativen Forma-
ten teil. Dabei entstanden 26 Arbeiten.

9 siehe https://1000scores.com/about/ (zuletzt abgerufen am 16. September
2022).

10 George E. Lewis: «In Search of Benjamin Patterson: An Improvised Journey»,

in: Valerie Cassel Oliver (Hg.): Benjamin Patterson. Born in the State of FLUXus,
Houston 2012, S. 122.

11 Fur Maia gilt nach wie vor Brian Ferneyhough als bevorzugter Performer dieser
Komposition.

12 George Maciunas, zit. nach: «Ubi Fluxus ibi motus 1962-1990», a.a.0., S. 219.
13 Ann Noél in einem Gesprach mit Michael Kunkel, Basel, 18. Mai 2021.

14 Maciunas: «Ubi Fluxus ibi motus 1962-1990», a.a.0., S. 219.

15 Nach Adele Clarke sind «Soziale Welten»: «groups of varying sizes that generate
a life of their own, for example, a recreation group, an occupation, a theoretical tradi-
tion, or even a discipline». Adele Clarke: Situational Analysis. Grounded Theory
After The Interpretive Turn, Sage 22018, S. 71.

16 Rineke Smilde: «<Wie ein Chamaleon! Musikerinnen und Musiker miissen sich
heute flexibel den unterschiedlichsten Herausforderungen stellen», in: dben und
musizieren 2/2017, S. 6—-10.

17 vgl. das TV-Portrit Sergey Tanin. Der Pianist, der aus der Kélte kam: https://
www.srf.ch/ play/tv/sternstunde-musik/video/sergey-tanin---der-pianist-der-aus-
der-kaelte-kam®urn= urn:srf:video:f1f5e237-ee0d-4c12-adef-7d2bbf52242¢
(zuletzt abgerufen am 3. Oktober 2021).

18 Auf meine Nachfrage antwortete Sergey Tanin: «Lieber Herr Kunkel | Danke fiir
lhre Nachricht. Tatsachlich spielte ich mein Masterrezital am 28. Mai 2021, aber
ohne TV-Aufzeichnung. Ich hatte folgendes Programm: G. F. Handel Chaconne
G-dur HWV 435, Robert Schumann Davidsbiindlertéinze op. 6, Felix Mendelssohn
Klaviertrio No. 1 d-moll op. 49 | Beste GriiBe Sergey», Email vom 10. Juni 2022.

19 vgl. Johannes Kreidler: «Institutionen komponieren. Vorschlage fiir neue Bedin-
gungen der Neuen Musik», in: ders.: Musik mit Musik. Texte 2005-201 1, Hofheim
2012, S.91-94.

20 Bruno Latour: Eine neue Soziologie fiir eine neue Gesellschaft, Frankfurt am
Main 2017, S. 127.

21 ebd., S. 128.

22 Urspriinglich ist die Ton-Gondel die «Talstation» eines anderen Forschungspro-
jekts, namlich «Alpine Netzwerke der Verbundenheit», innerhalb dessen die Inter-
aktion von Seilbahninfrastruktur und sozialem Leben im Urner Schichental beob-
achtet wird. Siehe https://www.fhnw.ch/plattformen/seilbahn/ (zuletzt abgerufen am
5. Oktober 2022).

23 Programmblatt von «Enabling Events», 28. Mai 2021.

24 Aussage von Oliver Rutz, Basel, 23. Juli 2021. Die Aktivititen und Ereignisse von
Quarantine41 sind dokumentiert in dem Projektblog:
https://blackalpha10.wixsite.com/quarantaene41-1 (zuletzt abgerufen am 5. Oktober
2022).

25 ebd.

26 Ken Friedman, Owen Smith, Lauren Sawchyn (Hg.): The Fluxus Performance
Workbook. A Performance Research e-publication 2002, https://www.thingnet>
~grist>fluxusworkbook, S. 48 (zuletzt abgerufen am 7. Oktober 2022).

27 ebd., S. 42.

28 vgl. Ben Patterson: The Lost Tape & The Three Required Music, LP, Edition
Telemark 2018.
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