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Antonio Caldara (cú7 o -ry6)
Tì,io Sonøtøs
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Sonata quinta in E mtnor (op. t/)
ry Cttave
18 Vvace
19 Adagio
zo Vivace

2145

t:44

r:o8
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tt'4
r:46

3t30

2t44

z:o8

z:o6

t:56

r.54

\:12
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Sonata quarta in B flat major (op. il4)
r Grave
z Allegro
3 ,{dagio
4 Allegro

Sonata quarta in G rlntnor (op. z/+)
5 Allemanda. Largo
6 Corrente. AJlegro
7 Gþ.Allegro
8 Gavotta- Allegro

Sonata duodecima nD minor (op. t/rz)
9 Adagio - Presto - Adagio
ro Allegro assai
rr Adagio
ru Allegro

g6¡¿1¿¡¡nds6ìm¡ rl¡-BmEor (E. z/rr)
r3 Preludio.,{dagio
14 Allemanda. Allegro
15 Sarabanda. Largo
16 Giga. Allegro

2t29

2,I5

2t4f

It25

3:28

r:48

ft33

at52

zt27

3:t6
2tO3

t:28

3:\4
rt39

2t47

I:3I

Sonata ottava in F n$or (E. z/8)
zr Preludio. Presto
zz Allemanda. Allegro
z3 Corrente.Allegro
z4 Tèmpodisarabanda. Largo

Sonata sesta in C rninor (op. il6)
z5 Cttave
z6 Presto
z7 Adag¡o
z8 Allegro

Sonata seconda bB flat maior (op. z/z)
z9 Preludio. Largo
3o Allemanda. Allegro
3r Corrente. Allegro spiritoso
3z Gavotta. Allegro

33 ChiaconainB flatm$or (op. z/tz)

Sou¡c¡s.'
Suonate ø tre dae violini e violoncello, eparteper I'organo, operapima Venice 1693, z. ed- Venice rToo

Saøøte dø camra, a dae øioliti, con il baso contima, Era secondaYenice 1699
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Antonio Caldara

Thio Sonatas

I7ìth his trio-sonata publication Opus r, which was

issued in r6yby the Venetia¡ publisher Giuseppe
Sala, the ca. twenty-three-yeaold Antonio Caldra
entered the international stage md presented a
remarkable token ofhis talent as a composer. Clearly
to be recognised is the hand of a "master", a promise
that he was to keep in m impressive rmer during
his long cæeer. In 1699 he followed up with Opus z, a

colTectionof Suonate d¿ camra for trio formation, but
that sme yeu also saw the appearance of the cwelve

chamber cantatas Opus 3, mæking Calda¡a's turn
tow¿rds his future focus on vocal music.

THE CELLIST

The young mm stemmed from aVenetim fmily of
musicims, md the specific soud of his hometom
deeply infomed the sryle of his music. It is not
knom with whom he studied, however Giomi
Legenzi was probably a great influence. In 1685

Caldua was already found on a list of importmt
Venetim composers, md four years later, in 1689, the
trst musical-theatre work from his qtíL, IlArgw,
was perfomed. A commentry about this event
refers to the "hamonic wonders" of Sþor Caldua,
who "lets sweetness erode from the loveliest depths
ofhis viola in order to elicit applause".

TlLking into account the fact that Calda¡a calls
himself "Musico di \âoloncello Veneto" on the title
page of Opus r, the flowery report cm certainly be

seen as evidence for his considerable skills on the
bass instment of the violin farnily In this form, the
violoncello was a novel instrument that in the clos-
ing yeæs of the seventeenth century foud employ-
ment in various mmifestations, be it played on the
shoulder as "viola da spalla" or as one of the new,

somewhat smaller 'loloncelli" produced with
increasilg frequency in the Northern Italim work-
shops starting in the ¡68os md still in use today The
teacher from whom Caldra lemed violoncello has

unfortunately not been recorded. The leading mas-

ters of the instrument cme from Bologna, and the
most prominent among them was Domenico
Gabrielli $659-169o), who time md again had his
operas perfomed in Venice. A direct meeting with
the young Caldæa is however not docmented.

Vith regard to the execution of the bass pæts,
the allocation and desþation of the prts in the
two publications ue revealing. Each print consists
offou putbooks: besides the two violins in Opus r,
there is a prtbook without figures for the "Vìolon-

cello", and a fìgured partbook for the "Orgmo"; in
Opus z, one prtbook for the bass line is provided
for "Tiorba o \iiolone", md mother for the uBasso

continuo". Both re figured. Even if it is assumed
that in Italy at thât time fuioloncello" æd "violone"
indicated one md the sme instment, the diver-
gent designations by the same composer are con-
spicuous. The difference possiblypoints to different
functions of the instrument. In pæticular, the vio-
loncello pilt of Opus r depüts time md again from
the bass line for concertmte passages, especially in
the fast movements, ând in this way makes the trio
into a "quadro". In Opus z, on the other hm{ the
two bass lines are always congruent, md the techni-
cal demmds on the bowed bass instrument ile less.

In the ealier print, the violoncello is thus treated
idiomatically in a special mame¡ while the role of
the "violone" (or the theorbo) in Opus z is rather
that of timbral support for the bass line. On the
present recording, these differences have been taken
into account by means of alternating continuo
instrumentations with orgm or harpsichord mdvio-
loncello nð,lot liuto attiúbdto-

THE AVANT-GARDE OF
INSTRUMENTAL COMPOSITION

In his eæly publications, Caldar¿ not only proved
himself to be a compositional mster, but a virtuoso
imtmentalist as well. Elsewhere it is mentioned
that he also played violin md, for good measue, key-

ENGrrss

boad instments. Thus he was certainly âr eæert
for string instnments, which explains why he, who is

knom to posterity primily as a brillimt composer

of vocal music, placed m instmental fom at the
head of his printed publications. It should be added

that trio sonatæ hadbecome a comon fom of mod-
ern instmental composition duing the læt rwo
decades of the seventeenth century In ú93 alone,

nine of twelve instrumental prints that appeaed in
Italy were collections of t¡io son¿t¿s. The catalyst for
this {lood wæ provided by the trio sonata prints of
Caldua's seventeen-year-older compatriot A¡cangelo
Corelli (Opus r, 168r; Opus z, 1685; Opus 3, 1689; Opus

4, 1694), a totaT of forty-eight sonatas that delighted
muical Euope in nmerous editions.

Thus, with Opus r, Caldara consciousþ iumped
into m æena in which just then the future of instru-
mental ensemble music was being developed, since
from out of the trio fomation evolved the Italim,
and with that the subsequent classical orchestral tex-
tu¡e. It is obvious that Caldra, too, occupied himself
with Corelli's works, ofwhich th¡ee collections had
appetedby ú93. But he attempted not only to imi-
tate, but rather very cleæly aspired to his om sound,
md perhaps even to suryass the model.

STYLISTIC PROFILE

Caldara's sonatas conform to the established pat-
terns; fou movements, usually in the succession

slow-fast-slow-fast, for the sonatas of Opus r, a
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form occasionally designated da chiesa in other
prints, and a series of four dmce movements, usual-
ly precededby a, Preludio, for the sonatas of Opus z,

which ue chracterised already in the title as

mon¿te d¿ camra.
In comparison with Corelli, Caldra expanded

in Opus r the dimensions of the individual move-
ments, which he effortlessly achieved with the help
of extensive hæmonic developments md through
figuative inventiveness. The fæt moyements ile
often imitatively fashioned (for exmple, the second
md fouth movements of Sonata rz [tracks ro md
rz), but are interspersed with corcettmte elements
between the th¡ee string instments. A prime em-
ple ofthis technique is offered by the first fâst move-
ment of Somta 5 {track ¡8J. The works re at times
peppered with technical diffìculties, as, for example,
in Sonata rr, which tms out to be a solo concerto ø
miniature. Concerto-grosso elements re foud in
Somta 8 of Opus z, in which quasi "tutti" md concer-
tante'rsolo" passages altemate in quick succession

ftracks zt-24l.
In the slow movements, it is above all the broad

melodic breath with which the later opera md orato-
rio composer foreshadows the futue. Here, too, the
perfomers on ou recording æe provided m oppor-
tunity for diverse embellishments, whereþ the dia-
logue gains a ner4 spontmeous dimension.

,A,mong the chæacteristic resouces of Caldua's
compositional style is also wit, ¿s cm be perceived,
for emple, in the fust movement of Sonata rz from

Opus r ftrack 91, which deveþs like a fandango after
the mamer of Domenico Sctrlatti. But also extreme
reduction as a means ofheightening the intensity cm
be obsewed, as in the Søabmd¿ of Sonata 8 from
Opus z [track z4J.

A masterpiece is the last movement, the
Cbiacom ftom Opus 2 {track 33J. It is undoubtedly a
reference to Corellt's Ciaccom lnthe last sonata ofhis
Opus z. Whereas the model, however, is bæed on a
simple, step-wise descending progression over a

fouth, which mdergoes considerable changes du-
ing the course of the movement, Caldæ oriented
himself on the two interals of a fourth of the Rom-
nesca bæs, m established pattern that was frequently
employed md nodified, as, for emple, in the pop-
ulx Cam per j Wolini e Bæso byJohm Pachelbel

G653-r7oó. The rh¡hmic structüe of this bass pat-
tern remains stable, but is led through long modula-
tory sections. The hmonic peregrination is so

intensive that the retum to B flat maior at the end
acts like a further intemediate stage, md the won-
derfif piece seems to end prematurely

THE EUROPEAN GRAND MASTER

Caldarat caeer developed quickly æd successflrlly
after the first publications - they obviously had the
desired effect. In 1699 he was engaged at the
Gowaga court in Mmtuâ. lt r7o7 he went for a
longer time to Rome, where he certainly met Corelli
md wote numerous works for the musicJoving

Cædinals Ruspoli and Ottoboni. He mdertook sev-
eral ioumels, possibly even to Bacelona, and ulti-
mately received m appointment in r7r7 as vice-
Kapellneister at the imperial court of Chules VI in
\lenna, alongsideJohannJoseph Fu, who had been
promoted to Kapell¡neister. Ceaselessly composing
and perfomed throughout Europe, Caldua ms to
remain in this position mtil his death in 1736.

In tïe context ofhis some 34oo vocal composi-
tions, the trio sonatas seem to be of rather marginal
importance, yet they have to be regarded as edy
md matue evidence of one of the most prolific and
influential composers of the Bæoque. They were to
remain the only published instrumental composi-
tions from his quill; however, in the mmuscript solo
sonatas for violoncello md violin, in several key-
boardworks md in demanding obbligato instrumen-
tal parts within the numerous vocal works, the fmil-
iaity with the instrumental idiom always remains
perceptible.

The news of Calda¡¿'s death ms received with
dismay at the Viennese court, since it was believed
that no other composer after him could ever give so

much pleasue ("cosa che ha fatto stordir tutti poiché
nessmo poteva mi credere che dopo Caldaa altro
compositore potesse piacere'). In recent years,
Caldra's central irnportmce has also been recog-
nised in todqy's musical life, and his works have
increæingly attmcted greâter attention. An impor-
tmt impetus for this was certainly provided by rhe
1995 recordingof the exly oratoio Maddalma ai piedi

EñcrrsÊ

di Cristo wlth musicims of the Schola Cantom
Basiliemis uder the direction of RenéJacobs. With
the sonorous trio sonatas, m importmt facet is now
added to this picture.

Tbmø Dreschq
Trutlatiø: IIoøød Weinr

Although not a standing ensemble,the mus¡c¡ãns on the
present record¡ng have long been associated with each other
through joint train¡ng and work at the Schola Cantorum

Basil¡ensis (5CB).Th¡s ârtist¡c impr¡ntdistinguishes the¡r

ensemble play¡ng and creates an ideal mutual bas¡s.Atthe

same t¡me, ¡n the¡r ind¡v¡dual careers they are ambassadors

on many internat¡onal concert platforms for early music as ¡t

has been researchedtaught and performed for over e¡ghty

years at the Swiss college.

Amand¡ne Beyer and Leila S<hayegh number among the

outstanding Baroque viol¡nists ofthe¡r generation. Both ini-

t¡ally completed studies on the modern v¡ol¡n before turning

to the histor¡cal ¡nstrument in the class ofCh¡ara Banchin¡ at
the Schola Cantorum Bas¡l¡ensis. S¡nce 2010, both have

taught the¡r own clãsses attheirformer place of learn¡ng as

Chiara Bânchin¡'s successors.

Jörg-Andreas Bötticher l¡kewise studied at the SCB in the

classes ofJean-Claude Zehnder (organ) and Andreas Staier

(harps¡chord). ln 1997 he took over a class for harpsichord
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and organ. He ¡s additionally organist ofthe Pred¡gerk¡rche

ând co-¡nitiator ofa complete performance ofBach's cantatas
(2004-13) and ofthe current'Abendmusiken in der Prediger-

kirche: Moreover, he is a sought-after solo¡st,chamber music

partner, juror and researcher.

tra¡nin9 concerts, and publications. ln all ofthis,the SCB opetr

ates with a broad defin¡tion of mus¡c.This arises from a partic-

ular approach which explores the h¡stor¡cal context ofpast
mus¡cal production to create mus¡cal ¡nterpretat¡ons that
insp¡re the listener today - often comb¡ned with a fasc¡nation

for the prev¡ously unknown.The CD productions playtheir

pan in bringing important pþjects and performers at the SCB

to a wider aud¡ence.Around 80 such record¡ngs have been

produced on different labels since'1980. From 2010 the CD

productions ofthe sCB hâve appeared on Glossa.

lM.scÞbase¡.chl

Jonathãn Pe¡ek belongs to a more recent generat¡on of SCB

graduates. He stud¡ed in the v¡oloncello class ofChr¡stophe

Co¡n,and is a h¡ghly regarded member ofvarious early music

ensembles and orchestras. He teaches Baroque v¡oloncello at
the Staatl¡che Hochschule für Musik und Darstellende Kunst

¡n Stuttgart.

Matlhias Spaeter rece¡ved his train¡ng as guitar¡st ¡n Geneva

and Fribourg (Swit-¿erland),then turned to h¡storical plucked-

string instruments, and is a sought-after partner forvar¡ous

early music formations. He has taught for over thirty years at

the Fr¡bourg Conservatoire.

S¡nce its creation in I 933,the Schola Cantorum Basil¡ens¡s

(sCB) and ¡ts working philosophy have lost nothing ofthe¡r

top¡câlity.Founded by Paul Sacher and close colleagues in

Basel, Switzerland, th¡s Un¡versity of Early Mus¡c (since 2008

part ofthe Un¡vers¡ty ofAppl¡ed Sciences and Art5 North-

western sw¡Eerland) rema¡ns to th¡s day un¡que in numerous

resp€ts.From the very beginning, mus¡c¡ans gathered here

who d<is¡vely ¡nfluenced the course ofhistor¡cal perform-

ance practice.The scope of activities at the SCB ranges from

the early Middle Ages to the 19th century.And as a result of
the close co-operat¡on between performen and scholars,a

dynamic ¡nteract¡on exils betlveen research, professional

13
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Antonio Caldara

Sonates en trio

Ia publication des sonates en trio opus r chez l'édi-
teuvénitien Giuseppe Sala en 1693 lmce le composi-
tem vingtenaire Anto¡io Caldaa su la scène interna-
tionale. Ces æuwes reflètent déjà u talent remr-
quable et mnoncent la maitrise éblouissmte que

Calda¡a allait confumer tout au long de sa carrière.
En ú99, il publie son opus z, m second recueil
Suonate da camra, et l'opus 3, rz cantates de chambre,
qui marquent le début d'ue carrière dédiée à la
musique vocale.

LE VIOLONCELLISTE

Iæ jeune home est issu d'ue fmille de musiciens
de Venise, ville dont le son spécifique imprègnera
profondément le style de sa musique. Aucm docu-
ment ne nous indique le non de ses maîtres, la
grmde influence de Giovmi l*grerui semble évi-
dente. En ú85, Caldara fait déjà partie de l'élite
musicale vénitieme et quatre ms plus târd sa pre-

t4

mière ceme de théâtre mrsicaJ,IlArgme, est repré-
sentée à Venise. Un commentaire tiré des males
loue les n meryeilleuses hmonies du Sþor Cal-
dua > qui ( permet à la douceur de jaillir des plus
délicieuses profondeurs de sa viole, en suscitmt les

applaudissements o.

Sachmt que Caldara s'g"e la page de titre de
son opus r comme o Musico di Violoncello Veneto o,

ces louæges se réfèrent certainement au talent
remrquable de Caldaraioumt de Linstment grave

de la famille des violons. À h fin du xvrre siècle, cet
instrument nouveau se trouve sous différentes
formes, ioué sur l'épaule come ( viola da spalla o,

où à la façon des nouveau < violoncelli > de facture
un peu plus réduite, fabriqués de plus en plus fré-
quement dès les mées 168o dans les lutheries du
nord de l'Italie, et iusqu'à ce jour. Malheureuse-
ment, aucune souce n'indique le nom de celui qui
enseigna à Caldua à en jouer. Les plus grands vio-
loncellistes venaient de Bologne, et le plus éminent
était Domenico Gabrielli (1659-169o), dont les

opéras étaient régulièrement joués à Venise mais

aucue rencontre entre le Bolonais et le Vénitien
nia été établie.

La réprtition et la désþation des voix dæs les
deu éditions, nous donnent de précieuses indica-
tions pou l'exécution des parties de basse. Chaque
édition présente quatre prties séparées : en plus des
deu prties de violon, l'opus r contient une partie
non chiffrée de o \4oloncello o et me prtie chiffrée
pou ( Orgmo >. Dans fopus 2, me prtie de la basse

est écrite pour ( Tiorba o Violone >, une autre pour le
< Basso continuo ) et toutes deu sont chiffrées. Le
< violoncello o et le < violone > étmt ilterchmgeables
à cette époque en Italie, la différence de dénomina-
tion faite par l'auteur est surprenante et soulþe
probablement les diverses fonctions de f instrument.
En effet, la patie du violoncelle dans l'opus r
s'ém¿ncipe de la basse durant les passages concer-
tants, surtout dans les mouvements rapides, et
convertit ainsi le trio en un o quadro >. Tandis que
dms topus z, les deu lignes de basse sont toujous
équivalentes et les difficultés techniques pour l'ins-
tment à archet grave sont moindres. Dms fopus r,
le violoncelle est traité de mmière idiomatique, tm-
dis que dæs fopus z, le n Violone > (ou le théorbe)
sont surtout sollicités pour colorer la ligne de basse.

Letregistrement tient compte de ces différences en
alternmt l'instrumentation du continuo : orgue ou
clavecin et violoncelfe etlo! liuto attiorb¿to.

/rveNr-c¡npB or l¡
COMPOSITION INSTRUMENTALE

Dms ses premières publications, Caldara ne s'avère
pas seulement être u compositeur en pleine posses-
sion de ses moyens mais encore un violoncelliste vi¡-
tuose. D'autres souces indiquent qu'il iouait aussi du
violon en plus d'instments à clavier. Il était donc
certainement un expert en instruments à cordes, ce

qui explique pouquoi le b¡illant compositeur de
musique vocale qui passa à la postérité a commencé

pæ publier des ceuwes instmentales. Signalons que
la sonate en trio était devenue une fome de compo-
sition instrumentale moderne dumt les deu der-
nières décades du xvrr" siècle : pour la seule mnée
1693, pæmi les douze éditions de musique instru-
mentale pmes en Italie, neuf étaient des recueils de
somtes en trio. Ce torrent fut déclenché pr la pm-
tion des sonates en trio de Arcmgelo Corelli (de 17

ms laîné de Caldaa) : l'opus r de 168r, l'opus z de
1685, l'opus 3 de 1689 et l'opus 4 de 1694, c'est-à-dire

48 sonates dont les nombreuses éditions ébloui¡ent
I'Euope musicale. Avec son opus r de r6y, Caldxa
pénétra consciement dms ure dène où I'on testait
l'aveni¡ de la musique instrumentale : c'est en effet lâ
structure de cette forme musicale italieme qui allait
générer la texÍue de forchestre classique. Il est évi-
dent que Caldæa s'inspira lui aussi des æuwes de
Corelli, dont trois recueils avaient déjàparu en úg3.
Il essaya non seulement de ne pas l'imiter, rois
encore de rechercher ostensiblement son propre son
et, qui sait, de dépasser son modèle.

PROFIL STYLISTIQUE

Les sonates de Caldra suivent le schéma établi en
quatre mowements, générâlement dms l'ord¡e lent-
rapideJent-rapide pou les sonates de l'opus r, une
forme pæfois nomée d¿ cbiesa dns d'autres édi-
tions. Les sonates de l'opus z déjà intitulées Sumte
da camra comptenent quaffe mowements de dæse
souvent précédés d' w Pre ludio.

FR^Nç^rs
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En compmison de Corelli, Caldua mplifie
dms l'opus ¡ les dimensions de chaque mouyement
grâce à de mstes développements hmoniques et ue
riche inventivité figuative. Iæs mowements rapides

sont souvent en imitation (par exemple les 2e et 4e

mouvements de la somte rz {pistes ro et rz}, mais

sont entrecoupés pæ des moments concertmts entre
les trois insrments à cordes. Le premiermowement
rapide de la somte 5 offre u bel exemple de cette
technique [piste r8J. Iæs æmes sont parfois parse-

mées de difficultés techniques, pa exemple, dals la
sonate rr qui se métmorphose en u concerto solo en

miniature. On trowe des éléments dt cmerto groso

dms ce¡tains passages de la sonate 8 de l'opus z,

lorsque les parties ( tutti ) et les pãties concertantes
u solo , s'altement rapidement fpistes zr-24J.

Les mouvements lents impressioment avânt
tout pã l'ampleur de la respiration mélodique qui
monce le futu compositeu d'opéras et d'oratorios.
Ici aussi, les interprètes de notre emegistrement ont
I'occasion dorner leurs mélodies avec vriété, per-
mettæt ainsi à leur dialogue d'atteindre une sponta-
néité inattendue.

Lhumour est l'une des cractéristiques du style

de Calda¡a, ce que nous poüvons constater dms le

premier mowement de la sonate rz de I'opus r {piste

9Ì qui se développe come un fandango à la mmière
de Domenico Scdatti. Il faut aussi noter ue réduc-
tion extrême des moyens pemettmt d'augm.enter

l'intensité, come dms la Suabmde de la sonate 8 de

l'opus z {piste z4ì.

16

l¿ Cbiacona, dernière pièce de l'opus 2, est un
chef-d'æme [piste 33]. Eile se réÈre bien évidem-
meat àla, Ciaccona de la dernière sonate de l'opus z de

Corelli. Alors que le modèle se base su ue sinple
progression de quætes descendmtes en mouvement
conjoint qui présentera de fortes vriations au cours

de la pièce, Calda¡a choisit les deu interalles de

quæte de la basse de laRonmesca, un modèle établi
qui fut souvent utilisé et væié, pr exemple dms le

cêlèbre Canon per j Violini e Bøm de Johm Pachelbel

Q6g-ryoQ.Lastncture rlthnique de ce modèle de

bæse reste stable tout en traversmt de longs passages

modulmts. La pérégrination harmonique est si
intense que le retour à la tonalité de Si bémol majeur
donne limpression d'une étape intermédiaire et le
magnifique morceau semble s'mêter trop tôt.

LE GRÄND MÁ.ITRE EIJROPEEN

La carrière de Caldara prospère rapidement après la
pmtion de ses premières éditions qui semblent donc
avoir eu feffet escompté. En 1699, il est engagé à la
cour des Gonzague à Mantoue. En r7o7, il se rend à

Rome pou une durée plus longue, où il rencontre
certainement Corelli et crée de nombreuses cemes
pour les cadinau Ruspoli et Ottoboni, gmds ma-
teurs de musique. Il entreprend de nombreu
voyages, probablement iusqu'à Brcelone ; iI est

finalement engagé en r7r7 come o Vzekapellmeis-
ter ) à la cour de Charles VI à Vìeme, au côtés de

JohmnJoseph Fux promu u Kapellmeister n. Calda¡a

reste à ce poste jusqu'à sa mort en 1736, tout en com-
posmt d'mche-pied ; sa musique est iouée dms
toute l'Euope.

Iæs sonates en trio semblent mrginales si on les

compde au queþes 34oo compositions vocales

mais elles sont la prewe inéfütable du talent précoce

et déjà matue de l'u des compositeus les plus
féconds et influents du Bæoque. Elles resteront ses

seules æwres instrumentales éditées, mais sa roî-
trise du langage instmental se perçoit toujours dans
les sonates manuscrites pour violoncelle et violon
solo, dms plusieus pièces pou clavier ainsi que dms
les puties exigemtes pour instments obligés dms
de nombreuses ceuues vocales.

I¿ mort de Caldm stupéfia la cour de \âeme :

on pensait en effet que nul compositew ne pomait
plaire autmt (, cosa che ha fatto stordir tutti poiché
nessmo poteva mai credere che dopo Caldæa altro
compositore potesse piacere ,). Depuis queþes
années le monde musical reconnaît l'importânce fon-
dmentale de Caldaa et ses ceures sont de plus en
plus appréciées. Ce renouveau d'intérêt fut impulsé
entre autres pr l'emegistremeût d'u oratorio de

ieunesse, Maàdalcnz ai piedi di Cristo, interprété par
des musiciens de la Schola Cantorum Basiliensis sous
la diréction de RenéJacobs en 1995. La beauté de ces

sonâtes en trio est une facette importmte qui s'ajoute
au portrait du compositeu.

Tbmø Dreschr
Traduaion : Cønille lloxgler

FR^Nça¡ s

Les mus¡ciens de ce présent enreg¡strement ne font pas par-

tie d'un ensemble fixe. Ma¡s ¡ls sont l¡és par un trava¡l collectif

et une format¡on commune à la Schola Cantorum Bãsil¡ensis.

Cette influence art¡st¡que caractér¡se leurjeu et leur permet

de constru¡re ce dernier à part¡r d'une même base. En outre,

¡ls sont, à travers leur carr¡ère indiv¡duelle de portée interna-

t¡onãle, les messagers de la musique anc¡enne telle qu'elle est

explorée, enseignée etjouée à la Haute école suisse depuis

plus de 80 ans.

Amandinê Bêyef et Leila Schayegh comptent parmi les

meilleures violonistes de musique baroque de leur généra-

t¡on :toutes deux ont d'abord su¡vi une format¡on en violon

moderne avant de se consacrer à l'¡nstrument histor¡que

dans la classe de Chiara Banchini à la Schola Cantorum

Bas¡liensis (SCB). Depuis 20l0,elles d¡rigent chacune leur

classe dans leur inst¡tution de format¡on, succédant ainsi à

Ch¡ara Eanchini.

Jõrg-Andreas Bött¡cher accomplit ses études également

à la SCB dans les classes de Jean-Claude Zehnder (orgue)

et Andreas Sta¡er (clavec¡n). En 1997, ¡l assuma lui-même

l'ense¡gnement de l'orgue et du clavec¡n. ll est également

organ¡ste à la Pred¡gerkirche de Bâle et l'un des ¡n¡t¡ateurs

de la représentation complète des cantates de Bach (2004-

2013),a¡ns¡ que des actuelles ( so¡rées mus¡cales à la

Predigerk¡rche ). En plus d'être également un soliste

sollic¡té, il est partenaire de musique de chambre,juré et
chercheur.
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lonathan Pe¡ek appârtient à une plus jeune géné€tion des

liplômés de la SCB. ll suivit la classe de v¡oloncelle de

:hr¡stophe Co¡n. ll est un membre apprécié par d¡fférents

ìnsembles et orchestres de mus¡que ancienne et ense¡gne à

a Staatliche Hochschule für Mus¡k und Darstel¡ende Kunst

ie Stuügârt.

reste encore à découvrir. Les CDs contribuent à fa¡re connal-

tre au grand publ¡c les prcjets ou les membres de la SCB.

Depuis 1980, env¡ron 80 enreg¡strements ont été réalisés

sous différents labels.Ces productions paraissent depuis

2010 sous le label Glossa.

lM-scb-basekhl

llãtth¡as Spaetèr fit ses études de guitare à Genève et à

:ribourg (Suisse) avant de se consacrer aux ¡nstruments à

:ordes pincées h¡storiques. ll est un membre est¡mé et

ronoré dans d¡fférentes format¡ons mus¡cales de musique

¡nc¡enne. ll a enseigné durant p¡us de trente ans au conser-

/atoire de Fribourg.

)epu¡s sa création en 1933, la Schola Cantorum Basiliensis

SCB) et son concept de son trava¡l n'ontjamais perdu de

eur actuâl¡té. Fondée à Bâle par Paul Sacher et quelques

rutre5 collèguetcette Haute École de Musique Anc¡enne,

ìu¡ fait partie depu¡s 2OO8 de la Haute École Spécialisée de

a Suisse du Nord-Ouestdemeure jusqu'à nosjours s¡ngu-

ière à bien des égards. Dès ses débuts, elle âtt¡re des

¡us¡c¡ens qui influencent de mânière décis¡ve l'histoire de

a prat¡que d'exécution h¡stor¡que. Ses domaines de

:ompétence s'étendent du début du Moyen Âgejusqu'au
(lxe siècle. Grâce à l'étroite collaboration entre mus¡ciens

rt musicologues, la recherche, la formation prat¡que, ¡es

:oncerts et les publicat¡ons y sont toujours ¡nt¡mement l¡és.

¡ SCB s'attache à une définit¡on lârge de la musique. La

ãçon d'appréhender la musique du passé dans son

:ontexte histor¡que et de l'¡nterpréter en lien avec l'époque

¡ctuelle y est déc¡sive,tout comme la curios¡té pour ce qui

a
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Antonio Catdara

füosonaten

Mit seinemfüosonaten-Druck Opus r, der 1693 beim
venezimischen Verleger Giuseppe Sala erscheint,
betritt der etm z3-i?ihrige Antonio Caldæa die über-
regionale Büùne des Komponierens und legt dmit
ein bemerkenswertes Zeichen seines fàlents vor.
Deutlich ist bereits die llandschrift eines oGroßeno

zu erkemen, ein Versprechen, das er in seiner lmgen
Kæriere auf eindrucksvolle 

-Weise 
einlösen wird.

1699 lässt ermit einer Sammlungvor Suomte da came-

rz inTriobesetrog das Opus z folgen, doch noch im
selbenJahr erscheinen als Opus 3 atch e Kamer-
kætaten, womit die känftþ Hinwendmg Caldæas

ru Vokalmusik vollzogen ist.

DER CDLLIST

Der juge Mann stamt aus einer veneziæischen
Musiker-Fmilie und der spezifische Ton der
Heimatstadt prägt den Stil sei¡er Musik mchhaltig.
Bei wem er sein llmdwerk gelernt hat, ist nicht

bekmnt, jedoch dürfte Giovmi Iægrenzi von gro-
ßem Einfluss gewesen sein. ró85wird Caldrabereits
in einer Aufzählug wichtþr Venezianer Musiker
genmnt undvierJahre später, ró89, komt das erste

musiktheatralische Werk aus seiner Feder zur
Aufführung: I2lrgene.In einem Komentar n die-
sem Ereignis ist von den >hmonischen'Wunderno
des Signor Caldaa die Rede, der naus dem höchst
liebreizenden Inneren seiner beredten Vìola SüßÇ
keit verströmen ließ, um den Applaus an sich zu
bindenn.

In Anbetr¿cht der Tätsache, dass Caldra sich
auf demTitelblatt des Opus r oMusico diVoloncello
Veneto< nemt, drf in dem blunigen Bericht sicher
ein Beweis für seine beachtlichen Fähigkeiten auf
dem Bassinstrument der Violinfamilie gesehen wer-
den. Das \4oloncello ist ein in dieser Fom neuarti-
ges Instrument, das in den letztenJahrzehnten des

17. Jahrhunderts in unterschiedlicher Erscheinungs-

form verwendet wurde, sei es m der Schulter gespielt

als ,\4ola da spallau, oder als eines der neuen, etwas

kleiner gebauten o\âoloncelli <, wie sie in den oberita-
lienischen Werkstätten seit den r68oer-Jahren inmer
häufiger hergestellt m¡den und bis heute in
Gebmuch sind. Bei wem Caldaa das Violoncello-
Spiel erlernte, ist leider mbekmt. Die führenden
Meister des Instments kmen aus Bologna, md der
bedeutendste ute¡ fünen wu Domenico Gabrielli
Ç659-169o), der imer wieder eigene Opern in
Venedig aufftihren ließ. Eine direkte Begegnung mit
dem iungen Caldaa ist jedoch nicht überliefert.

Aufschlussreich im Hinblick auf die.{usführung
der Basspatien ist die Aufteilung und Bezeichnung
der Stimen in beiden Drucken. Es sind jeweils vier
Stimmbücher vorhmden, neben den beiden Violinen
in Opus r ein ubeziffertes füq das >Violoncellon md
ein beziffertes für den >Organo<-Part; in Opus z ist
für die Basslinie ein Stimmbuch für >Tiorba o
Violoneo vorgesehen und ein mderes für den oBasso

continuo<, beide sind beziffert. Wem auch mgenom-
men wird, dass >Vìoloncellou md oViolone< in Italien
n jener Zæit ein- und dasselbe Instment bezeich-
nen, so sticht die unterschiedliche Benemung beim
gleichen Autor doch ins,{uge. Möglicheveise weist
die Differenz auf ute¡schiedliche Funktionen des

Instruments hin- Die Violoncello-Prtie des Opus r
löst sich nåimlich für kouertierende Passagen vor
allem in den raschen Sätzen immer wieder von der
Basslinie und macht somit aus dem Trio ein
oQuadron, wäh¡end in Opus z die beiden B¿sslinien

stets deckungsgleich ud die technischen Schwierig-
keiten für das Bass-Streichinstment geringer sind.

Im früüreren Druck wird das \toloncello also auf
besondere Veise idiomatisch behandelt, während
der nVìolone< (bry die Theorbe) in Opus z eher der
klanglichen Unterstützug der Basslinie dient. Im
Rahmen der vorliegenden Aufnahme mrden diese
Unterschiede durchwechselnde Continuo-Besetzun-
gen mit Orgel oder Cembalo, \loloncello oder/md
Liuto attiorbato berücksichtigt.

DIE ,AVÄNTGÁ.RDE DES

INSTRUMENTÀLEN KOMPONIERENS

Caldæa emeist sich damit in seinen frühen Drucken
nicht nur als kompositorischer Meister sondern auch

als virtuoser Instrumentalist. An anderer Stelle wi¡d
eruähnt, er würde auch die Violine spielen, daæ
noch Tasteninstrumente. Sicher war er also ein
E4perte für die Streichinstmente, wæ erklärt, dass

er, den die Nachwelt vor allem als genialen Schöpfer
von Vokalmusik kemt, eine instrumentale Form m
den Anfang seiner gedruckten Veröffentlichungen
stellt. Hinn kommt, dass füosonâten in den letzten
beiden Jahrzehnten des r7. Jahrhudens eine viel
benutzte Form des modernen instrumentalen
Komponierens geworden wæen. Allein imJa\r úg3
sind von ryölf in Italien erschienenen Instrumental-
drucken, nem reine liosonaten-Smmlungen. Den
Ausiöser für diese Flut lieferten die Tiiosonaten-
Drucke des rTJahre ZilterenArcmgelo Corelli (op. r,
t68r; op. z, t685; op. 3, t689; op. 4, 1694), insgesmt 48
Sonaten, die in zafil¡eichen Auflagen das musikali-
sche Europa begeisterten.

Caldaa sprmg mit seinem Opus r von ró93 also
bemsst in eine,A.¡en4 in der gerade die Zukunft der
instrumentalen Ensemblemusik erprobt mrde, denn
aus der Tìiobesetzung heraus entwickelte sich der ita-
lienische md dmit der mchmals klassische Orches-
tersatz. Es ist uübersehba, dass auch Caldra sich
m Corellis Werken reibt, von denen bis ró93 drei
Smmlungen erschienen wren, aber er versucht
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nicht nur zu imitieren, sondern strebt gæ deutlich
einen eiçnen Ton, vielleicht sogu eine Überbietung
des Vorbilds m.

STILISTISCHES PROFIL

Caldæas Sonaten folgen den etablierten Abläufen:
vier Sätze, meist in derAbfoþ lægsm-schnellJmg-
sam-schnell für die Somtenform des Opus r, die erst
gelegentlich in ¿nderen Drucken mit da chiesa

benannt wird, sowie eine Foþ von vier Tànzsätzen,

meist mit einem vorangestellten Preludio, für dte
Sonaten des Opus z, die bereits imTitelals Suonate da
cam era gekeweichnet sind-

Im Opus r dehnt Caldæa die Dimensionen der
Eiuelsätze gegenùber Corelli aus, was ihm mit Hilfe
weit gespannter hamonischer Entwicklungen und
durch figuativen Einfallsreichtum müheios gelingt.
Die raschen Sätze sind häufig imitatorisch geubeitet
@eispiele bieten der z. rnð, 4. Satz der Sonate rz

[tracks ro und rz], iedoch aufgelockert duch kon-
zertierende Elemente ryischen den drei Streich-
instmenten. Ein schönes Beispiel für die Eiegmz
dieserTechnik bietet der erste rasche Sâtz der Sonate

5 {track r8}. Teilweise sind die Werke gespickt mit
technischen Schwierigkeiten, wie æm Beispiel in der
rr. Sonate, die sich als Solo-concerto en miniature
entpuppt. Concerto-grosso-Elemente finden sich in
der 8. Sonate des Opus z, in der gleichsm uTutti.
und konzertierende oSoloo-Passagen in rascher Folge
r¡¡echseln {ff âcks 2r-24J.

In den lmgsmen Sätzen beeindruckt vor ¿llem
der weit gespannte melodische Atem, in dem der
künftige Opern- und Oratorienkomponist große
Schattenvorauswirft. Hier bietet sich auch Gelegen-
heit für vielfüItige Verzierungen der Spielerimen
in unserer -{ufnahme, wodurch dem Dialogisieren
eine neue, spontâne Dimension hinzugewonnen
wird.

Zu den chrakteristischen Mitteln von Caldaas
Kompositionsweise gehört auch'Witz, wie beispiels-
weise m ersten Satz der Sonate rz aus Opus r [track
9Ì zu bemerken ist, der sich wie ein Fmdmgo nach
der Art Domenico Scdlattis entwickelt. Aber auch

die höchste Reduktion der Mittel ru Steiçmg der
Intensität ist zu beobachten, wie in der Srabmde
der Sonate 8 von Opus z {track z4}.

Ein Meistemerk ist ðie Cbiacona als letzte
Numer in Opus z {track 33}. Sie bezieht sich ryei-
fellos auf Corellis Ci¿conn¿ in der letzten Numer
von dessen Opus z. W'ährend das Vorbild jedoch

einen einfachen, stufenweise fallenden Quætgmg
im Bass wählt, der im Verl¿uf des S¿tzes starke
Veränderungen erfährt, orientiert sich Caldua an

den beiden Quatintervallen des Rommesca-Basses,

einem etablierten Modell, das vielfach vemendet
und abgewmdelt mrde, wie zum Beispiel im popu-
làren Canon per j Wolini e Basso vonJoham Pachelbel

Q69-r7o6). Die rhythmische Struktur dieses
Bassmodels bleibt stabil, aber es wird durch læge
modulierende Abschnitte geführt. Die hrmonische
'W'anderschaft ist so intensig dass die Rückkehr nach

B-Du am Ende wie eine weitere Zwischenstufe
wirkt und das mnderbare Stück vorzeitig zu enden
scheint.

DER EUROPÄISCHE GROSSMEISTER

Calduas Kariere entwickelte sich nach den frühen
Drucken rasch ud erfolgreich - offenbr hatten sie
den gewünschten Effekt. ú99 mrde er an den
Goroaga-Hof nach Mantua engagiert, ab r7o7 gsnger

für längere Zeit nach Rom, wo er sicher Corelli begeg-
net ist, und schuf dort für die musikliebenden
Kadiniile Ruspoli und Ottoboni zahlreiche'Werke. Er
untemâhm etliche Reisen, möglichemeise sogar bis
nach Brcelona, ud findet schließlich r7r7 eine
Anstellung alsVizekapellmeister am k¿iserlichen Hof
von K¿rl VI. in Wìen, neben dem m Kapellmeister
aufgerückten Johann Joseph Fu. In dieser Position
wird Calda¡a bis æ seinem Tod 1736 bleiben, unabläs-

sig komponierend und in gmz Europa aufgeftihrt.
Die füosonaten wirken im Kontext seiner md

34oo Vokal-Kompositionen eher marginal, jedoch
sind sie als das frühe ud reife Zeugnis eines der
fruchtba¡stenud einflussreichsten Komponisten des

Baock n werten. Es werden die eivþn gedruckten
Instrumentalwerke aus seiner Feder bleiben, aber in
hmdschriftlichen Solosonaten für Vìoloncello ud
Voline, in einigenTàstenwerken sowie in mspruchs-
yollen obligaten Instmental-Partien imerhalb der
zahlreichen Vokalwerke bleibt die Ve¡t¡autheit mit
dem instmentalen Idiom imer spürbr.

D Þur scH

Caldaras Tod mrde am 'Wiener Hof mit
Besti.irmg aufgenomen, dem mm glaubte, kein
mderer Komponist nach ihm köme jemals so gefal-
len (>cosa che ha fatto stordt tutti poiché nessuno
poteva mai credere che dopo Caldaa altro composi-
tore potesse piacere<). Auch im heutþn Musikleben
wi¡d die zentrale Bedeutung Caldaras seit einigen

Jahren wieder erkannt, und seine W'erke erfah¡en
zuehmend größere Aufmerksamkeit. Einen wichti-
gen Anstoß hierfür dürfte die 1995 erfoþe Einspie-
lug des frühen Oratorims Maàd¿lm ai piedi di
Cnþ¿ mit Musikern der Schola Cantorum Basiliensis
uter RenéJacobs geliefert haben. Mit den klmgrol-
len füoson¿ten whd diesem Bild nun eine wichtþ
Facette hiuugefügt.

Tbom Drescbr

Die Mus¡ker der vorl¡egenden Aufnahme s¡nd,obwohl kein

fixes Ensemble, so doch durch gemeinsame Arbeit und durch

eine gemeinsame Ausb¡ldung an der Schola Cantorum

Basiliensis (5CB) seit langem mite¡nander verbunden. Diese

künstler¡sche PÌägung kennze¡chnet ihr Zusammensp¡el und

schafft e¡ne ¡deale geme¡nsame Basis.Zugle¡ch sind s¡e in

ihren ind¡v¡duellen Karrieren auf vielen ¡nternationalen

Podien Botschafter für d¡e Alte Mus¡k w¡e sie an der

Schweizer Hochschule seit über 80 Jahren erforscht,ge¡ehrt

und aufgeführt wird.
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Amand¡nê Beyer und Le¡la Schayêgh gehören e den

hemusragenden 5p¡elerinnen der Barockvioline ¡hrer

Generation¿beide haben zunãchst eine Ausb¡ldung m¡t der

modernenVioline durchlaufen,bevor sie s¡ch dem histor¡-

schen lnstrument in der Klasse von Chiara Banchin¡ an der

Schola Cantorum Bas¡liensis zugewandt haben.Seit 2o'to fúh-

ren beide eigene Klâssen an ihrer ehemaligen Ausbildungs-

lätte ¡n der Nachfolge von ChiaÊ Banch¡n¡-

Jörg-Andrêâs Bõtt¡cher absolvierte se¡n Studium ebenfalls

an der sCB ¡n den Klassen von Jean{laude Zehnder (Orgel)

und Andreas Staier (Cembalo).1997 übernahm er selbst eine

Klassefür Cembalo und Orgel. Er ¡st außerdem Organist der

Predigerk¡rche und Mitin¡tiator der cesamtauffi¡hrung aller

Bach-Kantaten (2004-201 3) sowie der aktuellen )Abendmus¡-

ken ¡n der Predigerkirche( und überdies ein gefragter sol¡st

und Kammermus¡kpartnel Juror und Forscher.

Jonathan Pe¡ekgehôrt e¡nerjüngeren ceneGtion der sCB-

Absolventen ân. fu durchl¡ef die V¡oloncello-Klasse von

Christophe Co¡n, ist ein geschätztes Mitgl¡ed unterrhiedlicher
Ensembles und Orchester der Alten Mus¡k Er lehrt Barockvio-

loncello an der Staatlichen Hochschule für Musik und

Darstellende Kunst in Stuttgarl

Matthiæ Spaeter erh¡elt se¡ne Ausb¡ldung als Gittadst ín

Genf und Fribourg (Schweiz),wandte s¡ch danach den histori-

schen Zupfinstrumenten zu und iste¡n begehrter Partner be¡

verschiedenen musikaliÍhen Formationen in der Alten Mus¡k

Er hat über dre¡ßig Jahre am Conseryatoire von Fribourg

unteff¡chtet

Seit ¡hren Anfüngen ¡m Jahr '1933 haben die Sehola
Cântorum Bas¡l¡ens¡s (SCB) und ¡hr Arbeitskouept n¡chts an

Aktual¡tãt e¡ngebüßLGegründet von Paul Sacher und ein¡gen

M¡tstreitern, ist diese Basler Hochschule ftir Alte Mus¡k (seit

2008 Teil der Fachhochschule Nordwestschweiz) b¡s heute ¡n

v¡elfacher H¡nsicht s¡ngulãr gebl¡eben.Seit den AnÊingen fin-
den sich an ihr Musikerzusammen,die in der Geschichte der

h¡storischen Mus¡kpcx¡s tarke Alcente setzen- Das Arbeits-
gebiet reichtvom fri¡hen Mittelalter b¡s ins lg.Jahrhundert.

Aufgrund der engen Zusammenarbe¡t von Musikern und

Wissenschaft lern s¡nd Forschung, pGkt¡sche Ausbildung,

Konzert und Publikat¡onen stets eng aufeinander bqogen.
D¡e SCB hält an e¡nem weit definierten Mus¡kbegr¡fffest.

Entscheidend ist dafür d¡e Art des Zugangt Mus¡k ¡n ihrem

historischen Kontqt zu begreifen und sie gegenwartsbezG

gen zu interpretieren,verbunden mit der NeugÌer auf bisher

Unentdecktes. Die CD-Produktionen sollen dæ beitragen,

wesentl¡che Sc&Prcjekte oder Mitglieder der Hæhschu¡e

e¡nem größeren Publ¡kum bekannt zu machen.Seit 1980 s¡nd

ca.80 E¡nspielungen bei verschiedenen Labels entstanden.Ab

2010 ersche¡nen d¡e Produktionen beim Label Glossa.

[mscb-basel.ch]
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The Schola Cantorum Basiliensis series on Glossa (a selection)

Fmz BBN¡¡
Vro¡,rN SoN¡r¡s
Iæila Schayegh, Václav Luks, Felix Knecht
Glossa cco 9zz5o7 (rec. zou)

Prmo e Fonrp
Music at the Medici Cout (c. r73o)
M. C. Kiehr. E. Torbianelli, C. Bmchini et al.

Glossa cco 9zz5o4 (rec. zoog)

M¡nrrN BprrBeu
Sou¡us &,A,rns ron Vror,oNcrrro
Christophe Coin, Mrkus Hüminger et al.

Glossa cco gzznz (rec. zory)

Grus¡ppp ANroNro Bmsc¡¡N¡no
Concerti, Sinfonie, Ouverture
La Cetra Bæockorchester Basel / D. Plmtier, V Luks
Glossa cco 9zz5o6 (rec. zooz)

JoueNN Aoor,nn Hessr
L¿ CoNr¡¡rN¡
Ensemble A¡cadia /Attilio Cremonesi
Glossa cco gzznt (rec. ryg8)

Oor Eurnnpo
Italian monody from the edy rTth cenmry
R. Domínguez, M. Pustilnik, D. Costolu
Glossa cco 9zz5oz (rec. zooS)

IØrrrr¡¡¡ Hlyps
Srx C¡Nr¡res - Onpn¡us & Eumorcr
The scr Hayes Players /Á'. Rooley
Glossa cc¡ gz25ro. z cns (rec. zorz)

INo¡m R¡crs & Mno¡Bver SoNc
Modal melodies from East to lØest
DominiqueVellrd, Ken Zuckemm et al.

Glossa cco 9zz5o8 (rec. zooT)

C¡v¡l-¡,r: Vsspno prlre BBeru VrncIuB
Musiche sacre (y'emce, ú56)
Concerto Palatino / Bruce Dickey Chdes Toet
Glossa cc¡ 9z21og- z cos (rec. 1994)

Cnux
Puisim Easter music from the r3th & r4th centuies
Ensemble Peregrina /,A'. Budzüska-Bennett
Glossa cc¡ 9zz5o5 (rec. zoro)

z6


