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Kurzanleitung

Diese Publikation bildet verschiedene
Aspekte des Weiterbildungsprogramms ab,
die sich in den Kategorien Projekt, Perspek-
tive, Programm und Plus kondensieren und
mit den thematischen Schwerpunkten des
Weiterbildungsprogramms ineinandergreifen.

Verschiedene Akteur:innen, beginnend
bei Teilnehmenden Uber Mentor:innen, Géste
und Mitglieder des Belrats bis hin zum Ko-
ordinationsteamn, kommen hier zu Wort. Dabei
haben wir uns bemiiht, die Vielfalt der Persén-
lichkeiten und des Programms sowohl inhalt-
lich als auch gestalterisch zu spiegeln und
kein zu enges Korsett an Vorgaben zu schnil-
ren. Die folgenden Seiten missen nicht linear
gelesen werden, sondern laden zum Bl&ttern,
Bezlge herstellen und Entdecken ein.

Was steckt hinter den Kategorien?

Projekt: Von Robotern (ber Phonogra-
phen zu Videospielen, hier stellen Teilneh-
mende ihre im Programm entstandenen und
weiterentwickelten Projekte vor und geben
Einblicke in ihre Prozesse.

Perspektive: Raum fir Mentor:innen,
Géste und Mitglieder des Beirats, Impulse zu
setzen. Natiirlich mit direktem Bezug zum In-
cubator bzw. einem oder mehreren unserer
thematischen Schwerpunkte: Kritische De-
signpraxis, Forschung und Entwicklung, Unter-
nehmertum sowie Vermittiung.

Plus: Ein Kartenset als Verbindung zu
den Inputveranstaltungen und den damit ein-
hergehenden Schwerpunktthemen sowie Me-
thoden, fortwdhrende Fragmente der Semi-
nare unserer wunderbaren Gaste.

Programm: Hier versammein sich Infor-
mationen und Eindrlcke zu Struktur und In-
halten des Fdrderprogramms. Das Spektrum
reicht von Beschreibungen {iber Eindriicke
unserer Veranstaltungen In Form von Bildemn
bis zu Terminplénen.

Projekt

16 Martina Papiro: Praxis und Forschung,
Geschichte und Gegenwart vernetzen:
Die Mobile Barock-Blhne
26 Martina Hianggl: Eine regenerative
Zukunft gestalten - FHNW ImFreien als
lebendiges Experiment
30 Lena Frei: Spiele als spekulative Werk-
zeuge zur Gestaltung von Zukinften und
alternativen Realititen
34 Katharina Kemmerling: Play the school
38 Manuel Haselhofer: Das Projekt
« 18 cm? Bildung » - ( Weiter- )Entwicklung
der bestehenden auditiven Splele-
sammiung «Klang?»
44 Marvin Miles Ferrante: Erforschung
und Erprobung designbasierter Blldungs-
ansitze
52 Dorlan Mittner: Die Organisation
inklusiver gestalten: Am Anfang stehen
die Menschen. Und am Ende auch,
56 Ozan Glingdr: Counter Space
62 Benedikt Jiggi: Optlon B - Wege In die
berufliche Praxis
70 Jane Haller: Digitale Transformation
umsetzen
92 Eva Katherina Blihler: LUCKY GLITCHING -
exploring error as artistic practice
106 Vivienne Jia Zhong: Ein Deslign-Pattern-
Ansatz flr wertorientierte Mensch-
Roboter-Interaktion
116 Eva Bohlen: EVERY BODY beyond the
norm - Eine Fallstudie dber &ffentliche
Verkehrssysteme und die Erfahrungen
varschiedener Kdrper
126 Michaela Valerie Maintz: Digitale Zwillinge
flr die Strukturoptimlerung patienten-
spezifischer Implantate
132 Maurizio Gullo: SiVu - Sclence Vue
138 Aurea Dominguez: Vermittlung friher
Tontechnologien im digitalen Zeltalter



Perspektive

12 Michael Renner: Vom doppelten
Kompetenzprofil zur Férderung eines
individuellen Kompetenzprofils

20 Andreas Wenger: Mobile Barock-Biihne,
Ein Gesprach mit dem Projektteam

24 Barnaby Skinner: Storytelling Im digitalen
Raum: Warum Journallsmus heute mehr
als Text sein muss

42 Gila Kolb: What can art education do to
your teaching?

48 Martina Siegwolf: « An Encounter »

60 Marc Aeschbacher: Die Lehra vom Unter-
nehmertum - Versuch einer versdhnen-
den Befremdung

66 Barbara Schwede: Soclal Media als Booster
fir Projekte: Chancen und Strategien

74 Sibylle Peuker: Design fiir eine bessere
Welit - ein Aufruf fir mehr Vorstellungskraft

76 Rahel Liithy: Nachvolizlehbarkeit schaffen:
Design als Briicke zur KiI-Erkldrbarkelt

96 Lela Scherrer: Brlicken bauen:

Vom Pariser Laufsteg zum Incubator for
Design Cultures

100 Thomas de Neve: Lebenskunst

102 Dylan Cawthorne: Ethik, Technik und
Kunst: Die tiefgrelfenden Mdglichkeiten
der Interdisziplinaritat

112 Flavia Bienz: «Why not?I» Fragen (bers
Fragestellen

122 Julla-Constance Dissel: Wle kann Design
dle geselischaftliche Transformation
positiv begleiten? Ein Beitrag zum Thema
Intersektionalitdt.

130 Oliver Mayer: Design - ein Wort kann alles
und nichts bedeuten.

136 Theresla Leuenberger: Design = Vielfalt-
Wissen, Mehrwert und Herausforderungen
von vielféitigen Perspektiven In der
Entwicklung von Design

142 Christoph Moor: Abschied vom
Incubator for Design Cultures: das vor-
ldufige Ende eines Leuchtturms der
Interdisziplinaritat.
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Plus

Susanne Kiser: Mit anderen Augen;
Mosalk;

Partizipatives Zeichnen;

Gila Kolb: Aufgaben Cadavre Exquls;
Prii-Post-Perspektive: Eine Obung zu
Beginn eines Workshops;
Schneebiille & Probleme anderer I3sen;
Vier Feedbackfragen

Thomas de Neve: Das ABC der Uber-
zeugungskraft;

Dlie Magie der Pause;
Kbrpersprache?

Antonio Scarponi: Self Manifesto 1;
Self Manifesto 2;
Self-Manlfesto-Skizze

Barbara Schwede: Content-Planung In
vier Schritten;

Content-Planung in vier Schritten:
Skizze eines Monatsplans
Anne-Catherine Sutermeister:

Raus aus der Bubble: Beobachte die
Megatrends;

Schrelb die Todesanzelge deines
Projekts

Programm

4 Horizonte 6ffnen, Perspektiven vernetzen:
Der Incubator for Design Cultures an der
HGK FHNW

7 Elnblick 1: Ausfllige & Workshops

80 Semesterpldne

86 Einblick 2: Workshops & Events

144 Ausstellung: Krelse ziehen
148 Ausstellung: Layers
154 Personen
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PROJEKT

Vermittlung friiher Tontechnologien im

digitalen Zeitalter

Das Projekt «Understanding Earty Sound Technology In the Digital Age» befindet sich genau
an der Schnittstelle zwischen historischer Forschung und digitaler Technologie.

Die Covid-19-Pandemie hat die Abhin-
gigkelt von digitalen Plattformen weiter be-
schleunigt und Wissenschaftieriinnen sowie
Institutionen dazu veranlasst, zu lberdenken,
wie historische Themen in zeitgendssischen
Kontexten angepasst und prisentiert werden
kbnnen. Dieser Wandel unterstreicht die zu-
nehmende Bedeutung des digitalen Zeitalters,
in dem virtuelie Interaktionen eine zentrale
Rolle in der Kommunikation und Wissensver-
mittlung spielen.

Die digitalen Geisteswissenschaften ha-
ben sich als dynamisches und interdisziplini-
res Forschungsfeld etabliert, das Methoden
sowohl aus den Geistes- als auch aus den
Natur- und Technikwissenschaften verbindet.
In den letzten Jahrzehnten haben Wissen-
schaftleriinnen erforscht, wie digitale Werk-
zeuge die Forschung erleichtern, den Wis-
senstransfer verbessem und Kommunika-
tionsstrategien optimieren kdnnen. Die digi-
talen Werkzeuge kdnnen in diesem Kontext
virtuelle Kommunikationsplattformen, inter-
aktive Webseiten und soziale Medien um-
fassen, die den Austausch von Informationen
erleichtern und die Vernetzung sowohl inner-
halb der Forschungsgemeinschaft als auch
mit der Offentlichkeit verbessern. Sie helfen
nicht nur Wissenschaftleriinnen, sondern
auch einem breiten Publikum, historische In-
halte besser zu verstehen. Zudem kdnnen sie
immersive Technologien beinhalten, die es
ermoglichen, Geschichte auf innovative Weise
erlebbar zu machen. Digitale Rekonstruktio-
nen und interaktive Videos bieten die Maglich-
keit, historische Objekte aus verschiedenen
Perspektiven zu betrachten und ihre Struktur
sowie ihren urspriinglichen Kontext zu er-
forschen - ein Ansatz, der Uber das rein Ma-
terielle hinausgeht. Besonders in Museen
kdnnen diese Technologien genutzt werden,

um Exponate auf neue, interaktive Weise zu
prasentieren und den Besucher:innen ein tie-
feres Versténdnis fir historische Artefakte zu
vermitteln.

Dieses Projekt untersucht speziell die
Rolle der digitalen Geisteswissenschaften im
Studium historischer Tontechnologie. Dabel
wird hervorgehoben, wie ein hybrider An-
satz - die Kombination von digitalen und phy-
sischen Erlebnissen - das 6ffentliche Inter-
esse steigern und das historische Verstindnis
vertiefen kann. Wahrend digitale Werkzeuge
beispiellose Maglichkeiten fir den Zugang zu
Wissen und analytische Tiefe bieten, werfen
sie auch kritische Fragen dariber auf, in-
wiewelt digitale Reprasentationen physische
Artefakte tatsachlich ersetzen kénnen.

Die Einfihrung des Tontrdgers und ihre
Auswirkungen

Die historische Untersuchung in diesem
Forschungsprojekt befasst sich mit den
frGhesten Entwicklungen der kommerziellen
Musikaufnahme und der Phonographen-
technologie im Zeitraum von etwa 1885 bis
1925. Dabei liegt der Fokus auf ihrem tief-
greifenden Einfluss auf Auffihrungspraxis
und Musikwissenschaft. Die Einflhrung des
Tontragers im spaten 19. Jahrhundert verin-
derte grundlegend die Art und Weise, wie
Musik konsumiert, aufgefiihrt und bewahrt
wurde. Erstmals war es Komponist:innen und
Musiker:innen moglich, ihre Darbietungen
Uber den direkten Kontakt mit dem Publikum
hinaus zu verbreiten. Die Untersuchung die-
ser experimentellen Phase der Tonaufzeich-
nung ist essenziell, um ihren Einfluss auf
die Musikwissenschaft und die Auffihrungs-
praxis zu kontextualisieren. Durch die Ana-
lyse der technischen Prozesse hinter diesen
frGhen Aufnahmen kdnnen wir besser nach-




AUREA DOMINGUEZ

wie sie die musikalische Inter-
vomlehen'sutlstlschs Verdnderungen und die
pr.13| ' der Musikindustrie beeinflussten,
En ck'ungntwi“k'ung der kommerziellen

Die me wurde durch jahrelange Experi-
qonavfnd rpereitet. Thomas Edisons Erfin-
nnfonen-Phonographen Im Jahr
es die Machbarkeit der Tonre-
uktion. Aufgrund praktischer Einschran-

pro en konnte sich diese Technologie jedoch

Kku jcht weit verbreiten. Ein Jahr-
;unlct;sl':m:r fuhrten Alexander Graham Bell,
pnt

ester gell und Charles Sumne.r Tainte -
ich Edison - den Wachszylinder ein,
rallel ZU utlich verbesserte Haltbarkeit und
r elne d*t’ bot. Der Erfolg der Wachszylinder
Toﬂq”an;t:wiedergabemedium- fihrte zur Ent-
als Mus verschiedener Phonographenmodel-
tehund weils eigenen Besonderheiten. Einige
le mitlﬁer experimentierten mit Materialien
ersz;ast richter, wie es beispielsweise das
wienzasische Modell «Le Gaulois» von Pathé
901 zeigt (Abb. 1).

Dennoch war es Emile Berliners Gram-
mophon, das 1887 patentiert wurde und die
pranche revolutionierte, indem es Zylinder
durch flache Schellackplatten ersetzte. Bis
zum Jahr 1900 hatte sich Berliners Scheiben-
format als dominanter kommerzieller Stan-
dard durchgesetzt und die Zukunft der Musik-
aufzeichnung gepragt.

Vor der Einfihrung elektrischer Auf-
nahmetechniken im Jahr 1925 wurden alle
Tonaufnahmen ausschliesslich mit mecha-
nisch-akustischen Methoden erstellt. Musi-
kerinnen spielten direkt in einen Aufnah-
metrichter, der die Schallwellen auf eine
Membran Ubertrug, die mit einer Schneid-
nadel verbunden war. Diese ritzte die Schwin-
gungen in einen Wachszylinder oder Plater
und speicherte den Klang physisch. Da diese
Methode volistindig auf eine mechanische
Klangaufnahme angewiesen war, wurden be-
stimmte Instrumente - insbesondere Blech-
und Holzblaser - bevorzugt, da sie von Natur
aus lauter und durchsetzungsfahiger waren.
Im Gegensatz dazu steliten Streichinstru-
Mente und leise Tonbereiche erhebliche

LE GAULOIS, PHONOGRAPH VON PATHE MIT EINEM GLASHORN,
AM3Iroud

HEROGESTELLT CA. 1901, {AUREA DOMINGUEZ )

Herausforderungen dar. Um diese Einschrin-
kungen zu Gberwinden, wurden spezielle Ins-
trumente wie die «Stroh-Violines entwickel,
die einen Metallresonator und ein mechanisch
verstarktes Hom integrierte, um die Horbar-
keit in Aufnahmen zu verbesser.
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Die technischen Begrenzungen der fril-
hen Tonaufzeichnung beeinflussten nicht nur
die Art der Klangaufnahme, sondern auch die
Aufflhrungspraxis und stilistische Entschel-
dungen. Musiker:innen passten ihre Splel-
techniken, Artikulation und Dynamlk an, um
die technologischen Elnschrénkungen |hrer
Zelt zu kompensieren. Diese Anpassungen
trugen dazu bei, den einzigartigen Klang-
charakter friher Musikaufnahmen zu pragen.
Durch dle Analyse dieser Aufnahmen und
ihres historischen Kontexts gewinnen wir
wertvolle Einblicke In die musikalische Asthe-
tik jener Umbruchzeit.

Ein breiteres Publikum durch hybride Stra-
tegien erreichen

Das Verstdndnis der technischen Beschran-
kungen friher Aufnahmen Ist nicht nur fir
Musikwissenschaftler:innen relevant, sondern
auch fiir elne breitere Offentlichkeit, die sich
fOr historische Kldnge Interessiert. Um diese
historischen Gegebenheiten effektiv zu ver-
mitteln, sind jedoch Innovative Anséatze er-
forderlich, die Uber traditionelle akademische
Diskurse hinausgehen.

Ein zentraler Schritt dleses Projekts be-
stand darin, dle einzelnen Zielgruppen zu
identiflzieren und massgeschneiderte Strate-
glen fiir den Wissenstransfer zu entwickeln.
Es wurden fiinf Hauptzielgruppen definlert:

» Akademische Forschung

» Musiker:innen

« Kulturelle Organisationen

« Sammler:innen

« Allgemeine Offentlichkeit

Jede Gruppe erfordert unterschiedliche
Vermittlungsformen - von klassischen akade-
mischen Formaten wie Fachartikeln und Kon-
ferenzen bis hin zu interaktiven Veranstal-
tungen wie Workshops, Ausstellungen und
bffentlichen Prdsentationen.

Eln besonders herausfordernder Aspekt
des Projekts war die Frage, wie ein brelteres,
nicht spezlalisiertes Publlkum eingebunden
werden kann, Digitale Werkzeuge und soziale
Medlen haben zwar die Internationale Relch-

PROJEKT

weite und Community-Bildung erleichtert, je-
doch auch dle Grenzen eines rein digitalen
Ansatzes fir das historlsche Verstandnis auf-
gezeigt. Die physische Interaktion mit histori-
schen Artefakten bleibt entscheidend fir ein
tieferes Verstandnis friher Tontechnologien.

Eln erfolgreiches Beisplel fir 6ffentliche
Einbindung war die Organisation von Festi-
vals, bel denen das Publikum originale
Grammophone erleben konnte, Zwei solcher
Veranstaltungen wurden Im Rahmen des Pro-
Jekts durchgefihrt:

»Spinning the 78s (16. Marz 2023)
Elne &ffentliche Horsession mit historischen
Geréten im Anschluss an eine akademische
Vorlesung an der Schola Cantorum Basiliensis

« Gramophone Disco (31, Januar 2025)
Eine Tanzveranstaltung mit Musik von Gram-
mophonen aus den 1920er-Jahre

Alle Gespréache mit den Professoren und
Mentoren des Incubator-Projekts waren ent-
scheldend, um (ber diese Fragen nachzu-
denken. Dabel wurde klar, dass es fir die Ver-
mittlung historischer Themen im digitalen
Zeitalter einen hybriden Ansatz braucht. Digi-
tale Technologien helfen dabei, Inhalte zu
vermitteln, Netzwerke zu schaffen und ver-
schiedene Zielgruppen zu erreichen. Gleich-
zeitig bieten analoge Elemente eine direkte,
sinnliche Erfahrung. Das Ergebnis dieser
Uberlegungen zeigt sich in der Ausstellung im
Mai 2025: Eine kleine praktische Prasenta-
tion kombiniert verschiedene digitale Techno-
logien mit originalen Grammophonen und
ermdglicht so einen hybriden Zugang zur Ge-
schichte. Die Zusammenarbeit im Incubator-
Projekt half besonders dabel, die Bedirfnisse
unterschiedlicher Zielgruppen zu erkennen
und passende Strategien zu entwickeln, die
{iber einzelne Veranstaltungsformate hinaus-
gehen,

Die Grenzen elnes rein digitalen Ansatzes

Trotz der Vorteile digitaler Zugénglichkeit hat
dieses Projekt die anhaltende Bedeutung phy-
sischer Ausstellungen und direkter Interakti-
on mit historischen Objekten hervorgehoben.
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Fazit

Sfe. Erforscl?ung friher Tontechnologien im

'gitalen Zeitalter veranschaulicht dje aros-
seren Diskussionen innerhaib der digitalen
Geisteswissenschaften (iber das Gleichge-
wicht Zwischen technologischen Fortschritten
upd’_tradltionellen historischen Methoden. Die
Einflihrung der Tonaufzeichnung im spaten 19,
Jahrhundert revolutionierte die Bewahrung
von Musik und ermaglichte es Wissenschaft-
ler:innen, Auffihrungspraxen zy untersuchen,
die zuvor nur in schriftlichen Quellen doku-
mentiert waren.

Durch die Analyse der technischen
Entwicklungen friiher Aufnahmeformate wie
Wachszylinder, Schellackplatten und Gram-
mophone gewinnen wir wertvolle Einblicke in
die historische Entwicklung musikalischer
Darbietungen. Wahrend digitale Werkzeuge
neue Mdglichkeiten fir Forschung und Wis-
sensvermittiung bieten, sollten sie die physi-
sche Auseinandersetzung mit historischen
Artefakten erganzen, nicht ersetzen.

Ein hybrider Ansatz, der digitale und
physische Erlebnisse kombiniert, ermdglicht
es Wissenschaftler:innen und Fachleuten, Ge-
schichte zuganglich, ansprechend und ver-
standlich fir ein breites Publikum zu halten -
auch In einer zunehmend digitalen Welt.
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