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Vorwort

Kirsten Merete Langkilde

Im Herbst 2014 wurden nach dreijahriger Bauzeit die Hauptge-
bdude der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW auf dem neuen
Campus der Kiinste auf dem Basler Dreispitz-Areal feierlich eroffnet. Die
in regelmassigen Abstanden beim Christoph Merian Verlag erscheinen-
den ¢Aufzeichnungen» der Hochschule versuchen in diesem besonderen
Jahr der Eroffnung die Qualitaten, Atmosphéaren und Zukunftsperspekti-
ven unserer Institution angemessen in Text und Bild zum Ausdruck zu
bringen.

Einem Gleitflug ahnlich ndhern wir uns aus unterschiedlicher
Perspektive dem Herzen des Campusgeldndes, dem Freilager-Platz. Zwi-
schenbilder dieses Bandes, aufgenommen durch eine Flugdrohne, liefern
die entsprechenden Bilder dazu. In neunzehn kiinstlerischen, gestalteri-
schen oder wissenschaftlichen Beitrdagen und Interviews werfen wir ver-
schiedene Blicke auf die facettenreichen Aktivitdten unserer Hochschule.
Sie bilden fiir die vorliegenden <Aufzeichnungenseinen Moment des<Nuy,
der «Ortszeity, auf dem Campus ab: Das im dénischen gebrauchte Wort
«nu> (dt. <jetztr) will die Gegenwart an diesem Ort erfassen, an dem sich
seit dem Herbstsemester 2014 /2015 Menschen versammeln, die sich tag-
taglich im Dialog befinden und die miteinander tatig werden. «Ortszeit»
bildet unser Zusammenkommen der Kulturen und Disziplinen auf dem
Campus der Kiinste exemplarisch ab. Die versammelten Beitrdge doku-
mentieren die Begegnungen zwischen Studierenden, Dozierenden, Ko-
operationspartnern und jenen, die den Entwicklungsprozess der Hoch-
schule in den letzten drei Jahren intensiv begleitet haben. Sie werden
erganzt durch die Gastbeitrdge von Liam Gillick, Susanne Neubauer und
Rags Media Collective, die auf libergeordneter Ebene Gedanken zur
Zusammenarbeit gesammelt und diese auch praktisch, in Kollaboration,
umgesetzt haben. Unsere Autorinnen und Autoren haben nicht nur das
Potential an Synergien, das sich auf dem Dreispitz in aller Intensitat auftut,
untersucht, sondern schildern auch die Erwartungen, die an den neuen
Campus der Kiinste in Basel gestellt werden. Beispielhaft erhalten wir auf
diese Weise aufschlussreiche Einblicke in die laufenden Prozesse, in Ver-
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einbarungen sowie in unsere vielféltigen Kooperationen, durch die unsere
Institution letztendlich zu einer belebten Hochschule wird.

Steigen wir wieder im Gleitflug nach oben, so liegt in nérdlicher
Richtung Basel-Stadt vor uns. Bei naherem Blick wird der tber Jahrhun-
derte gewachsene Wohlistand rasch erkennbar. Er hat nicht nur zu einer
hohen Lebensqualitat, sondern auch zu einer aussergewdhnlichen Dichte
an Kulturinstitutionen allerhéchsten Ranges gefiihrt. Dem Rhein als
Einfallstor der Binnenschifffahrt aus den angrenzenden Landern in die
Schweiz verdankt Basel nicht nur seinen regen Handel, sondern auch
seine einzigartige Weltoffenheit. Dieses Dreilandereck ist seit Jahrhun-
derten auch ein bedeutender Drehpunkt der Kiinste und der Wissen-
schaften. Uberfliegen wird das Transformationsgebiet Dreispitz Richtung
Westen und Siiden, so erkennen wir die griinen Hiigel des auslaufenden
Jurafusses, welche sich neben der Hochschule ausbreiten. Das Sonnen-
licht und das warme Klima erscheinen bereits ein wenig stidlandisch.
Ebenso verzaubern die Parkanlagen der Briiglinger Ebene im Osten, die
wie ein griiner Lungenflligel der postindustriellen Anlage des Dreispitzes
gegenilberstehen und diesen auf einzigartige Weise - in naher Zukunft
auch mit einer Briicke Uber die Miinchensteinerstrasse - ergénzen. Aus
dieser Flughohe gut ersichtlich, fliesst das komplexe Umfeld in einen gro-
sseren Gesamtzusammenhang ineinander.

Der Standort der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW im
Grenzgebiet zwischen Basel-Stadt und Basel-Landschaft wird sich auch
in unseren Tatigkeiten niederschlagen. Inmitten dieses Spannungsfelds
zwischen Nicht-Urbanitdt und Urbanitét ergeben sich fiir die Hochschule
vielfaltige Anknlipfungspunkte, um einen aktiven Beitrag im Zusammen-
hang mit der Gestaltung von Lebenswelten leisten zu kdnnen. Interessan-
terweise ist die Hochschule auch von verantwortungsvollen visionaren
okologischen Einrichtungen umgeben: der ProSpecieRara, der Schweize-
rischen Stiftung fir die kulturhistorische und genetische Vielfalt von Pflan-
zenund Tieren, den Merian Géarten als erster botanischer Garten Europas
mit Bio-Zertifikat, dem Park im Griinen der Schweizerischen Ausstellung
fur Garten- und Landschaftsbau <Griin 80> und Urban Farmers, dem ers-
ten aquaponischen Dachgewé&chshaus zur nachhaltigen Produktion von
Fisch und Gemiise. Als Hochschule fiihlen wir uns verpflichtet, diese Ent-
wicklungen in den Kulturlandschaften zu begleiten und sie zum Ausgangs-
punkt unserer Reflexionen zu machen. So ermdéglicht unser Projekt fiir ein
Food Culture Lab den Studierenden und den Lehrenden, sich kritisch mit
aktuellen Fragestellungen zur Kultur der Herstellung und Verwendung von
Nahrungsmitteln auseinanderzusetzen.
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Kirsten Merete Langkilde

Auf dem Freilager-Platz, wo friiher grosse Mengen an Gitern um-
geschlagen wurden, ist der neue Mittelpunkt flir unsere Aktivitdten ent-
standen. Er wird zuklinftig flir Modeschauen, Performances und Filmvor-
fihrungen genutzt werden. Daran angrenzend ragt der zentrale Bau
unserer Hochschule auf, das Hochhaus von Morger & Dettli. Es stellt mit
seiner von Metall- und Glasbandern gepragten Fassade einen markanten
Orientierungspunkt dar. Im Gebaude befinden sich neben einem Café im
Erdgeschoss und einem Studiokino die Aula, das Aesthetic Practice Lab,
das Critical Media Lab, das Institut Visuelle Kommunikation sowie die drei
Forschungsinstitute Integrative Gestaltung/ Masterstudio, Asthetische
Praxis und Theorie und Experimentelle Design- und Medienkulturen. Auf
der achten und obersten Ebene befindet sich unsere Mediathek, von der
aus durch das umlaufende Fensterband ein Panoramablick auf das Um-
land geworfen werden kann. Hier verbinden sich Funktionalitat und Ge-
staltung zu einem Ort des Weitblicks, der zur kritischen Reflexion anregen
soll. Der Hauptplatz geht durch Treppen- und Sitzstufen in die Blihne vor
dem langgestreckten Ateliergebédude liber. Im einstigen Zollfreilager sind
die sechs Institute HyperWerk, Industrial Design, Innenarchitektur und
Szenografie, Kunst, Lehrberufe fiir Gestaltung und Kunst sowie Mode-
Design untergebracht. Das Campus-Ensemble wird erganzt durch die
Werkstatten an der Florenz-Strasse sowie einen parallel dazu gelegenen
Bildhauer-Pavillon mit einem grosszligigen doppelgeschossigen Ausstel-
lungsraum. Nicht nurinnerhalb der eigenen Institution, sondern auch durch
die im Umkreis des Freilager-Platzes gelegenen Nachbarn wie das Haus
der elektronischen Kiinste (HeK), das Internationale Austausch- und Ate-
lierprogramms Region Basel (iaab / Atelier Mondial), das Atelierhaus Oslo
8-10, der Neubau Helsinki-Strasse 9 mit dem Modellarchiv von Herzog &
de Meuron sowie das etwas weiter stadtauswarts gelegene Schaulager
wird sich ein grosses Potential flir gemeinsame Projekte eroffnen.

Die Arbeit, die Hochschule fiir Gestaltung und Kunst in ihrem
neuen Umfeld fest zu verankern und gleichzeitig zu einer liber die Region
hinaus sichtbaren Institution weiterzuentwickeln, ist Teil unserer Heraus-
forderung. Der <Campus der Kiinste» wird durch fruchtbare Partnerschaf-
ten und Netzwerke zu einer lebendigen Membran, durch die originére Bei-
trage in Kunst, Gestaltung, Wissenschaft und Medien entstehen werden.

Als Direktorin der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst mochte
ich meinen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern fiir die in den letzten Mona-
ten geleistete Arbeit danken. Mit Energie haben sie an der Neuausrich-
tung und Schérfung unseres Hochschulprofils entscheidend mitgewirkt.
Auch den Autorinnen und Autoren dieser Publikation bin ich zu grossem
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Vorwort

Dank verpflichtet. In der intensiven Zeit des Umzugs haben sie sich die
Zeit genommen, ihre Beitrage und Gedanken fiir aktuelle und zukiinftige
Kollaborationen und Projekte zu verschriftlichen. Susanne Neubauer
mdchte ich fiir ihnre Uberlegungen zu Konzept und Umsetzung sowie fiir
unsere gemeinsamen Dialoge zu diesem Band besonders danken. Sie hat
nicht nur mit grosster Sorgfalt und Klarheit die Beitrdge als Lektorin be-
treut, sondern zeichnet auch fir die Konzeption und erfolgreiche Integra-
tion der Gastbeitrage verantwortlich.

Mit «Ortszeit> mochte ich Sie, werte Leserinnen und Leser, nun
einladen, an unserem Entstehungsprozess teilzuhaben - lesend oder zu
gegebener Zeit auch personlich auf dem Campus der Kiinste, dem Ort, an
dem die ndchste Generation von Kulturschaffenden ausgebildet wird.

Ich wiinsche Ihnen viel Vergniigen auf Ihrer Entdeckungsreise
durch unsere neue Campuswelt.
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Ein Campus
fur die Kunste

Kirsten Merete Langkilde und David Wyss
im Gesprach mit Fritz Schumacher
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Fritz Schumacher, langjahriger Kantonsbaumeister der
Stadt Basel, hat die Standortsuche fiir die damalige Basler
Schule fiir Gestaltung und Kunst von Anfang an begleitet.
Im Interview mit Kirsten Langkilde und dem Projektleiter
des Entwicklungsbiiros der Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst FHNW, David Wyss, berichtet Fritz Schumacher
liber die ersten Ideen, die zum heutigen Campus der
Kiinste auf dem Dreispitz-Areal gefiihrt haben. Das Ge-
sprach kreist nicht nur um die zukiinftige Rolle der Hoch-
schule als Institution in Basel, ihren Bezug zum naheren
geografischen Umfeld und wie sich daraus Tatigkeitfelder
der Hochschule entwickeln werden, sondern auch um
das Potenzial, dass sich auf dem Dreispitz als bedeuten-
der stadtebaulicher Entwicklungsraum und als ein

«Ort des Wandels» abzeichnet. Das Gesprach wurde am
20. Mai 2014 in Basel gefiihrt.
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Ein Campus fir die Kiinste

Kirsten Merete Langkilde und David Wyss
im Gespréch mit Fritz Schumacher

rritz schumacher Wir hatten gerade die Jahreskonferenz der Kantons-
baumeister in Basel und wir haben ihnen die neuen Geb&ude der
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW gezeigt - sie waren

beeindruckt, ja begeistert. Ich sehe, es geht vorwérts. Gerade die

grossen Raume im Hochhaus sind sehr beeindruckend.

Kirsten Langkiide |Ch muss sagen, die Proportionen im Hochhaus sind
sehr attraktiv. Auch unser Studio-Kino, das wir gerade einrichten,

wird gut.

Fritz schumacher J@, Man sieht auch, dass das ein Prozess war, der
gemeinsam geflihrt worden ist. Wenn wir nochmals auf den

Ausgangspunkt beim Wettbewerb schauen, dann hatte dieses

Gebaude diese Fahigkeiten, die es jetzt hat, noch absolut nicht

gehabt - es war eher das Gegenteil von dem, was aus ihm jetzt

geworden ist. Dieses asymmetrische Positionieren des Kerns

und die Mdglichkeit des Umspielens waren eine gute Entwick-
lung, die wir gemeinsam umgesetzt haben. Ich habe auch in Er-
innerung, dass es zu Beginn doch auch Widersténde von vielen

Seiten gab. Das habe ich auch erwartet. Wenn gute Architekten

arbeiten, dann sind das nicht Ja-Sager und Kopfnicker, sondern

sie fordern die Bauherrschaft und den Nutzer. Es hat dem Projekt
wirklich sehr gut getan hat, dass diese Forderungen auch so bei-
behalten wurden und sie die Entwicklung massgeblich beein-
flusst haben.

Kirsten Langkiide \Wenn wir ganz auf die Visionsfindung zurlickblicken -
bei welchen Denkprozessen fiir die urspriingliche Vision des
«Campus des Bildes > waren Sie dabei?

Ortszeit_RZ.indd 17

Fritz sSchumacher  D@s war noch bevor wir Giberhaupt die Vision «Drei-
spitz> entwickelt hatten und als es noch um das Thema «Zukunft
der Schule fiir Gestaltung und Kunst»im Rahmen der Entwicklung
der Fachhochschulen in der Nordwestschweiz ging. Wir haben
uns bereits in den 1990er-Jahren mit dem Gedanken beschéftigt,
wo einmal der konzentrierte Standort fiir die Basler Schule fir
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Kirsten Merete Langkilde und David Wyss im Gesprach mit Fritz Schumacher

Gestaltung und Kunst sein kdnnte, also lange bevor das Planungs-
thema «Campus> aufgekommen ist. Und das aus der Situation

von Basel betrachtet, wo wir sehr wenige geeignete Flachen fiir
diese Art von Institution haben, um diese auch in die Dynamik der
Stadtentwicklung einbetten zu kénnen. Die Suche fiir so einen Ort

war damals relativ schwierig. Wir sind aber so auf heute langst

vergessene ldeen gekommen, beispielsweise dass man dies im

Erlenmatt oder auf dem Rosenthal-Areal umsetzen kdonnte. Es

waren auch noch andere Standorte im Gesprach, doch war die

Grosse des Projekts und die gewiinschte stadtebauliche Einbin-
dung die Krux. Wir haben uns damals aber eher in Kleinbasel auf

die Suche nach einem Standort gemacht und sind dann zu den

Kriterien gekommen, dass es eben nicht nur eine Flachenbefrie-
digung sein muss, sondern dass der neue Standort auch einen

Mehrwert fiir die Stadtentwicklung darstellen sollte. Dann sind wir
sozusagen wie die Jungfrau zum Kind gekommen, als wir 2001

eine gemeinsame Studie mit Herzog & de Meuron, die natirlich

die Thematik kannten, zum Standort Dreispitz gemacht haben.
Wir hatten bereits friiher bei Standortevaluationen zusammenge-
arbeitet. Es war dann relativ schnell klar, dass mit der Perspektiv-
entwicklung auf dem Dreispitz eine Chance entsteht, die man sehr
friihzeitig in der Programmierung dieses Gebiets auch so erken-
nen und umsetzen muss. Das ist die eigentliche Logik hinter der
Geschichte, da entstand auch der Begriff cCampus des Bildes»
und dort fanden wir den Ort, nach dem wir lange gesucht hatten.
Erstaunlicherweise kam das <Ja»> zum neuen Standort sehr schnell,
ebenso auch das obligatorische <Aber>. Es war schon etwas unge-
wohnlich, dass man vorbehaltlos einer Programmlegung am Drei-
spitz als <Ort des Bildes» - spater liberfiihrt in den Campus der
Kiinste - zugestimmt hatte. Die Idee hinter der Stadtentwicklung

war sehr schnell ersichtlich, ebenso dass sie auch die damit ver-
bundenen Anspriiche erfiillen kdnnte und mit ihrer Gewichtung

als Pionier einer grossen Stadtentwicklungsaufgabe ein grosser
Glicksfall war. Wir sind zum richtigen Zeitpunkt mit der Frage der
Standortevaluation auf das richtige Areal gekommen und haben

dieses libereinstimmend mit den Grundeigentiimern als Nukleus

einer Entwicklung auch erkannt.

Kirsten Langkiide [Ch bin neugierig — wenn wir Uber Institutionen wie
Kunsthochschulen reden, nehmen wir das einfach so als gegeben
hin — aber wie denken Sie Uiber eine Kunsthochschule als Institu-
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Ein Campus fur die Kinste

tion in einer Stadt? Was ist das fiir Sie? Welche Rolle kann eine

solche Institution lhrer Meinung nach in Basel einnehmen?
FitzSchumacher - ICh bin durch meine ersten drei Semester an der Kunst-
akademie Dusseldorf stark geprégt worden und ich habe an den
dortigen Lokalitdten an der Eiskellerstrasse in der Diisseldorfer
Altstadt erfahren kbnnen, wie prasent eine solche Institution sein
kann. Natlrlich waren wir damals mitten in den bewegten Beuys-
Jahren 1973 /74, aber die Ausstrahlung dieser Institution in die
politisch-gesellschaftliche Dynamik der Stadt hinein und dariiber
hinaus, das war eine Lebenserfahrung flir mich. Da ist man natur-
lich geneigt, solche Phanomene auch reproduzieren zu wollen. Mit
dem Entscheid, auf den Dreispitz zu gehen, hatten wir nattirlich
dieses Urbane, wie es Diisseldorf hat, Gberhaupt nicht im Blick
gehabt. Wir haben dazu auch keine Méglichkeit, denn die Areale
in Basel sind entweder zu klein oder schon anderweitig besetzt.
Selbstversténdlich hatte man sich auch vorstellen kénnen, in einer
freien Perspektiventwicklung, den Raum der Kaserne zu einem
etwas anders gearteten Motor der Energielibertragung in die
Stadt zu nutzen.

kirsten Langkiide  Wir sind nun in Basel an einem Brennpunkt angesie-

delt, an dem es um sozialpolitisches Engagement geht, um Fra-

gen der Transformation, aber auch der Gentrifizierung.
Fritz Schumacher G€Nau.

kirstenLangkilde  AlSO haben wir als Kunstinstitution auch eine politische

Verantwortung.
Fritz Schumacher UNsere Zeit unterscheidet sich von den 1970er-
Jahren, die in einem anderen gesellschaftspolitischen Kontext
standen. Stadtentwicklungen sind komplexe Aufgaben zur Findung
und Erfindung der Stadt. In diesem Sinne ist es natiirlich eine
gliickliche Fligung, dass wir die Transformation und Urbanisierung
mit einer Themensetzung wie dem Campus der Kiinste unterstit-
zen kdnnen.

kirsten Langkide  Wir nehmen die aktuellen Herausforderungen durch

unsere vier Initiativen «Design Plattform», «Digital Campus>»,

«Curating the Campus>» und < Cultural Entrepreneurship» auf. Was

sind lhre Einschdtzungen diesbezliglich? Wir haben bis jetzt zu-

nachst eine monolithische Institution gebaut, eine klassische

Kunsthochschule. Aber wir wollen den Raum und unsere Umge-

bung infiltrieren.
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Kirsten Merete Langkilde und David Wyss im Gesprach mit Fritz Schumacher

Fitz schumacher  ES gibt zwei Bewegungen in dieser Hinsicht. Ich bin
sehr froh, dass Sie die Hochschule als dynamischen Infiltrator an
diesem neuen Standort positionieren wollen. Umgekehrt existiert
die Vorstellung, dass diese Infiltration von aussen, von der Stadt
in den Campus, genauso auch passieren muss. Eine Institution
besitzt immer auch eine Membranfunktion. Sie hat eine Aussen-
grenze und die Frage ist eben, wie durchléssig diese Aussen-
grenze ist: Wo findet der Austausch mit der Stadt und den urba-
nen Funktionen des Lebens, Wohnens, Arbeitens und der Freizeit
und so weiter statt, der sich in diesem Institutionsperimeter arti-
kulieren kann?

kirsten Langkilde  Wir haben ja quasi ein Geschenk bekommen - eine
Briicke zum Briiglinger Park. Damit bekommen wir ein Thema ge-
setzt, mit dem wir uns gerne beschéftigen werden: das Urbane

und das Nicht-Urbane.

Fritz schumacher D@ bin ich eher geneigt, die Briiglinger Ebene im
grossen Kontext unserer trinationalen Stadt als ein rein urbanes
Element zu bezeichnen. Wichtig ist mir, dass es jetzt wirklich ge-
gliickt ist, die Weichen fir eine zuklinftige Beziehung zwischen
dem Park und dem Campus gelegt zu haben. Die Briiglinger
Ebene bietet einen grossartigen und vielféltigen Freiraum, der
von Botanik bis Sport, von Erholung bis Freizeit etwas bietet, was
lhr Campus nicht bieten kann und auch nicht muss. Der Gedanke,
dass Sie hier an einem grossen Raum partizipieren, ihn auch mit-
beleben und mitbespielen, das ist natirlich von gegenseitigen
Wechselwirkungen gepréagt. Die Briiglinger Ebene wird hoffentlich
genauso von diesem Austausch profitieren wie lhre Institution und
lhre Nutzer vom Park, den man jetzt technisch durch ein Briicken-
bauwerk besser anbinden kann.

kirsten Langkiide  ES ist wichtig zu erwahnen, dass der Briickenbau auch
bei unseren Kollegen im Bereich der Forschung zu neuen asthe-
tischen Praktiken ein Thema ist. Im Kontext dieses erweiterten
Aktionsfelds unserer Kunsthochschule stellt sich die Frage, wie
wir mit <Landschaftsverschdnerungen» und der Entwicklung von
Naherholungsgebieten umgehen. Wie gehen wir mit urbanem und
nicht-urbanem Raum um? Vielleicht kommen wir damit zu deinem
Feld, David, dem Urbanen und den stadteplanerischen Fragen.

pavid wyss \Was sicher spannend wére, ist die Frage, wie der Drei-
spitz als eines der Transformationsgebiete der Stadt Basel hier

eine Rolle spielen kann.

20
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Ein Campus fur die Kinste

Fitz schumacher  Der Dreispitz als Ganzes ist ein Gebiet, das sowohl
die Anspriiche von Baselland, Miinchenstein und der Kernstadtin
sich tragt. Er hat Eigenheiten und Eigentliimer und eine lange
Geschichte, die sehr wichtig fiir das Areal ist. Ich denke, das sind
Voraussetzungen und Gegebenheiten, die fiir den Transforma-
tionsprozess in seiner Gesamtheit von Bedeutung sind. Fir die
Stadt Basel ist die Flache des Campus im Rahmen der insgesamt
37 Quadratkilometer, auf denen wir uns politisch bewegen kén-
nen, ein extrem grosses Areal. Und da diese Transformation auch
eine Generationengeschichte ist, hat sie auch das Potenzial, ein
stadtebaulich-urbanes Experimentierfeld zu werden. Und das
eben auchin der Perspektive wie wir die Planung angelegt haben:
namlich, dass wir nur gewisse Eckwerte oder Positionen formu-
liert und die Entwicklung und auch das Entstehen-Lassen eines
neuen Stadtgefliges zum Programm erklart haben. Und einer
dieser Fixpunkte ist der Campus der Kiinste gewesen. Daneben
gibt es Rdume, die wir im Moment weder definieren wollen noch
kénnen. In der Hoffnung, dass auf dem Dreispitz eine Entwicklung
einsetzt, die den bereits erwdhnten Gedanken der Integration und
der Transformation weiter tragt. Ich freue mich natiirlich, wenn auf
dem Dreispitz etwas entsteht, das in unserer planerischen Phan-
tasie bisher nicht aufgetaucht ist. Einen Mehrwert wird es dort
geben, wo sich das Ungeplante als ein Beitrag fiir die Stadtent-
wicklung erweist. Dass hier die Energie einstromt und - jetzt
mache ich den Bogen zu lhrer Institution - diese sehr energetisch
arbeitet und aufgeladenist und frischen Wind bringt, der durch den
Dreispitz blast, ihn animiert und befruchtet und mit neuen Diiften
versieht, so dass man einen neuen Dreispitz riechen, flihlen und
auch sehr kdrperlich erleben kann. Vielleicht noch ein anderer
Gedanke zu dieser Situation des Entstehen-Lassens: Da passt
fir mich auch sehr gut das Projekt, das Markus Schwander, einer
lhrer Dozenten, zur «Spaziergangswissenschaft> meines Kasse-
ler Lehrers Lucius Burckhardt entwickelt hat. Das Entdecken so-
wie das Alltagliche als das Nicht-Alltadgliche zu sehen, wie es uns
damals Burckhardt beizubringen versucht hat, ist wichtig dafir,
wie wir als Planer sehen sollten und wie mit unserer < Mechanik>
des Spazierens die Analyse und der neue Entwurf fiir die Stadt
oder auch fiir die Landschaft gepragt werden sollen. Eben, ich
habe mich sehr gefreut, als ich gesehen habe, dass Markus das
gemacht hat.
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Kirsten Langkiide J@, und er war sehr erfolgreich, es gibt jetzt ein nachs-
tes, weiterflinrendes Projekt: «Spazieren der Kultur». Burckhardt
war eigentlich auch einer von meinen Anknipfungspunkten in
Basel, weil es durch ihn einen starken Kontakt zur <UImer Schule»
und zu Berlin gibt. Und da treffen sich das Beobachten, der unkon-
ventionelle Blick, eine Design- und Gestaltungskultur und deren
Theorie mit den Kiinsten. Das Unkonventionelle als Massstab, das
freie Denken, das kritische Denken wird flir uns auch heute auf
diesem Campus sehr wichtig sein.
pavidwyss Eine Frage, die wir unsimmer wieder gestellt haben, betrifft
den gegenseitigen Befruchtungsprozess. Wir haben uns liberlegt,
ob man nicht mit Kleinarchitekturen beziehungsweise den Mikro-
architekturen Urbanisierungsprozesse steuern kdonnte. Wir fanden
diesen Gedanken sehr reizvoll. In den Mikroarchitekturen kdnnten
verschiedene Funktionen angeordnet sein: vom Verpflegungsan-
gebot bis hin zum Angebot fiir Ausstellungen, fiir performative Dar-
stellungen. Wie sehen Sie das, wie beurteilen Sie da das Potenzial?
FritzSchumacher  Vielleicht miissen Sie mir noch etwas naher definieren,
was Sie unter Mikroarchitekturen verstehen.
kirsten Langkide - Unter Mikroarchitekturen verstehe ich zuerst einmal
die japanische Kleinarchitektur - es ist zehn oder flinfzehn Jahre
her, dass sie Thema wurde. In Basel gibt es unterschiedliche Ska-
lierungen - Mikro- und Makroproportionen einerseits bei den tra-
ditionellen &lteren Basler Altstadthdusern und andererseits bei
den grossen Industriekomplexen. In der dénischen Architekturpo-
litik denkt man eher an eine Beteiligung der Bevolkerung - wie in-
tegriert man das Umfeld? Das ist eine politische, demokratische
Angelegenheit. Meine Frage ist: Wie stdsst man diesen demokra-
tischen Prozess mittels kleineren Einheiten bei uns an, damit es
beweglich und auch glinstig bleibt sowie Experimentiermdéglich-
keiten bietet.
Fritz sSchumacher  AlSO da bin ich etwas kritisch, den <kleineren Einhei-
ten>im Vergleich zur permanenten Architektur dermassen Poten-
zial beizumessen. Ich denke, dass mir in Bezug auf die Dreispitz-
Entwicklung andere Formen der Inbesitznahme, der Belebung
wichtiger erscheinen. Das sind dann nicht unbedingt die mobilen
Mikroarchitekturen, sondern eher der hingestellte Wohnwagen,
der eine Funktion austibt. Nicht, dass ich dem Gedanken der
Mikroarchitektur nicht folgen kann, aber ich denke, in der Frage
der Aneignung sind vielleicht die auf einem alltaglicheren Niveau
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entwickelten Architekturen noch wichtiger. Ich bin sehr gespannt, \zlgl. dazu den Beitrag von Claude
welche Alltagsgesten - ein Imbisswagen, ein kleines Zweiradkino - Fnaeriein diesem Band, 5. 265-277
diesen Transformationsprozess unterstiitzen und was aus dem
Umfeld der Hochschule fiir Kunst und Gestaltung fiir Aktivitdten
erwachsen werden. Diesen Aneignungs- und Offnungsprozess gilt
es weiter zu unterstiitzen. Man sollte, meiner Meinung nach, immer
vorsichtig sein, wie weit man Architektur im Kontext der Kunst
interpretiert - nicht, dass ich nicht Freude an hochwertiger Archi-
tektur hatte -, trotz Veranderung des Massstabs auf «Mikro» bleibt
oftmals ein Moment des Elitdren bestehen, der als Differenz zum
Alltag wahrgenommen wird. Man kann und sollte die Mikroarchi-
tekturen einsetzen und sie werden aus meiner Sicht eine Wirkung
erzielen, aber ich denke, wir brauchen auch andere Elemente.
pavidwyss Das ware dann eher provisorisch gedacht, experimentell,
nicht so als Objekt, als Designobjekt quasi, das sich selbst zu
genigen hat.

Kirsten Langkiide  EiN Mit unseren ldeen vergleichbares Beispiel steht

gerade auf dem Miinsterplatz, ein Lese-Pavillon. Er ist auch pro-

visorisch, so etwas haben wir auch fiir den Dreispitz gedacht.2
Fritz schumacher  WWenn ich das Potenzial des Dreispitz-Areals sehe,
mit seinen unermesslich erscheinenden Flachen und Raumen,
dann habe ich natirlich einen anderen Zugang zu den Fragen wie
sie zurzeit am Miinsterplatz unter die Baéume gestellt sind. Dort
habeich viele Optionen gar nicht, ich kann nichtim Miinster selbst
agieren, viele Hauser im Umfeld sind privat. Im Dreispitz bestehen
eigentlich unbegrenzte Maoglichkeiten. Aber das Kleinmassstab-
liche des Miinsterplatzes in den grossen Massstab des Dreispitz’
zu setzen, das wére eine wunderbare Geschichte. Die Dualitdt des
Grossen und des Kleinen, des Gebauten und des Nicht-Gebauten,
konnte neue Situationen ergeben.

kirsten Langkide N atlirlich, wir arbeiten mit den Mikroarchitekturen, wir

haben aber auch Zwischennutzungen. Wir miissen sehen, was wir

aus diesem Potenzial entwickeln wollen. Kiinstler brauchen aus-

reichend Platz, um experimentieren zu kdnnen.
rritz schumacher  Wir haben jetzt die Frage nach der optimalen Archi-
tektur fiir den Campus der Hochschule auf dem Dreispitz ein wenig
Ubersprungen. Ich habe mir vor kurzem noch einmal die anderen
Optionen durchgesehen, die im Jurybericht zusammengefasst
worden sind und ich muss sagen, dass wir klug entschieden haben.
Wir sind nicht der Versuchung erlegen, etwas Grosses, Spektaku-
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lares zu machen. Es gab ja Entwiirfe, die auf dieses Moment ge-
setzt hatten. Die Schule hat aber genligend Potenzial und Aus-
strahlung. Sie braucht die Exklusivitat und die architektonische
Ikone nicht, um sich nach aussen zu préasentieren. Wir sind ja
dann in zwei Stufen an das Resultat herangegangen. Wir waren
in der ersten Stufe noch etwas unsicher. Die wohl richtigen Qua-
litdten im bestehenden Lagergebaude haben wir dann gesehen,
nachdem sie uns die Architekten Miiller Sigrist mit ihrem vielver-
sprechenden, sanften Umgang in der Umnutzung aufgezeigt ha-
ben. Man muss dann wie immer in der Planung irgendwo noch
weiter denken. Es gibt zwar Abstriche, es kommt aber auch Neues
hinzu. Ich denke, aus diesem Lagerhaus ist ein ausserordentlich
spannendes und sehr wohnliches Geb&dude geworden.
kirstenLangkilde J@, Sie waren ja auch in einer Sitzung anwesend, in der
Sie selbst mitgearbeitet und das Klima des Ateliergebaudes mit-
erlebt haben. Ich glaube, es hat Ihnen gut gefallen, oder?
Fritz schumacher - Vielleicht war es die Weitsichtigkeit der Jury, die ge-
sehen hat, was mit diesem Projekt gerade fiir die dynamischen
Strukturen einer Hochschule fiir Gestaltung und Kunst alles ge-
macht werden kann. Die Entwicklung des Umfelds war noch unge-
wiss, wir wussten zu diesem Zeitpunkt ja noch nicht, ob auch eine
Transformation der umliegenden Gebaude gelingt - und dies zeit-
gerecht und nicht erst zwanzig Jahre spater. Man darf da nicht im-
mer die eigene Leistung als Erfolgsfaktor sehen, wir haben auch
grosses Gliick gehabt, dass zum richtigen Zeitpunkt die richtigen
Investoren Interesse gefunden haben. An sich ist es eine sehr logi-
sche Geschichte, dass mit der Initialsetzung der Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst auf dem Dreispitz weitere Impulse gefolgt
sind. Und wir haben mit einer nachhaltigen und permanenten Ver-
tretung der Bauherrschaftsinteressen die Architekten dorthin ge-
bracht, ein Hochleistungsprodukt abzuliefern.
Kirsten Langkiide Jetzt, wo wir die Hochschule tibernehmen, kann ich
erganzen, dass die Rdume funktionieren und sie so inspirierend
sind, dass darin hoffentlich gute Kunstprojekte entstehen. Die
Schwerpunktsetzungen sind gemacht, Stockwerk fiir Stockwerk
wird jetzt belebt.
Fritz Schumacher G€NaU.
pavid wyss ES ist auch spannend, das Zusammenspiel des umge-
bauten Gebadudes und des Neubaus zu sehen, obwohl die Grund-
riss- und Raumtopologien jeweils grundverschieden sind. Dadurch
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eroffnen sich vielfaltige Spiel- und Nutzungsmdoglichkeiten. Hoch-
haus und Ateliergebdude, das sind zwei sehr unterschiedliche
Bauten mit jeweils ganz eigenen Qualitaten, die wir nun nutzen

kénnen.
Fritzschumacher  ES Ware ja auch ein unverzeihlicher Fehler, wenn man
in dieser Erganzung von Alt und Neu nicht die Differenz dieser
Unterschiedlichkeiten genutzt hatte. Es gab ja auch Entwiirfe, die
eigentlich diese Differenzqualitat nicht berlicksichtigt haben, die
in den Neubauten das versucht haben, was die Altbauten kbnnen
und eigentlich nicht machen. Das ist auch falsch. In diesem Sinne
ist das eigentlich eine stringentere Losung, dass man dort, wo
neue Strukturen entstehen, in der Reflexion auf das Vorhandene
und das Limitierende diese Erganzung leistet. Ich denke, dass
diese Architekturen gut funktionieren werden und Sie sie auch gut
nutzen kdnnen. Meine Erwartungen sind auf diesen gemeinsamen

Freiraum gerichtet, unsere Anspriiche an ihn, wie er sich auf-

spannt und rédumlich sichtbar wird und wie unser Wunsch nach
Durchdringung und Identifikation im Alltag manifest wird. Das
Entscheidende wird der Alltag sein. Grandiose Feste wird es
selbstverstandlich geben, es ist nicht die grosse Kunst, diese

Events zu machen, sondern die grosse Kunst ist, den Alltag zu le-
ben. Nicht, dass ich verunsichert bin, aber da ist die Verantwor-

tung, die Mitwirkung, die Motivation derer, die jetzt an diesem
Raum partizipieren. Klar, die Latte ist sehr hoch gehéangt.

kirsten Langkiide  ICh mag den Gedanken an die Integration und die
Vorstellung der verbindenden Membrane. Fir mich wachst der
Freilager-Platz zu einem <echten» Platz heran. Auch ich arbeite
stark daran, dass sich flir unsere Kultur hier sinnvolle Partner an-
siedeln. Stichwort <Design Plattform>». Wir wissen, wir sind in die-
ser Hinsicht auf einem guten Weg.

Fitzschumacher  ES fehlen jetzt eigentlich nur noch die Architekten, die

jaauch zu den Kiinsten gehdren.

3

Das ETH Studio Basel ist ein Institut
zur urbanen Forschung und Teil

der Eidgenossischen Technischen
Hochschule ETH Zrich. Gegriindet
wurde es 1999 durch die Architekten
Roger Diener, Jacques Herzog,
Marcel Meili und Pierre de Meuron
in Basel.

Vgl. http://www.studio-basel.com.

pavidwyss Die sind ja um die Ecke, wer weiss, was sich da entwickelt.

Kirsten Langkiide Lasst uns sehen, wie die Entwicklung mit der Uni Ba-
sel und mit dem ETH Studio Basel3 sein wird. Wir sind die ersten,
die flir die Architekten Platz machen wiirden.

Fritz schumacher  ICH ha@tte mich nattirlich auch gefreut, wenn es eine
institutionelle Integration der Architekten im Bereich der Fach-
hochschule gegeben hatte. Aber da gibt es andere Kriterien flir

den Verbleib ...
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kirsten Langkiide Die Architektur hat natiirlich einen Platz in der For-
schung, ebenso im Themenbereich «Veranderung der Lebens-
welten». Auf dieser Forschungsebene sollte man sicherlich ein
Miteinander entwickeln.
Fritz Schumacher  Meine Vorstellung vom Dreispitz ist ja auch stark da-
von gepragt, dass er ein Ort des Wandels sein soll. Und hier sind
natirlich auch die permanenten Strukturen gefordert, nicht um
zu erstarren, sondern um Raume zu schaffen fiir all das, was
die Transformation eben als langfristigen Prozess aufrechterhalt.
Man kann beispielsweise den Gedanken, dass der Dreispitz ein
gastfreundlicher Ort sein soll, raumlich, interstrukturell sehen. Es
gibt aber auch eine metaphysische Form von dem, was «Gast»
heisst. Da binich eigentlich sehr zuversichtlich, dass dieser Geist
des Offenbleibens, dieses Empfangen des Fremden, eine ganz
wichtige Rolle in lhrer Institution spielt, auch flir den Dreispitz als
Ganzes.
Kirsten Langkide D@ sind wir wieder bei der Frage: Was ist eine Kunst-
hochschule? Wir verstehen die Kunsthochschule nicht nur als
eine Ansammlung von Studiengangen. Kunsthochschule heute
bedeutet Offenheit. So denken aber auch viele andere Kulturinsti-
tutionen wie zum Beispiel das Haus der Kulturen der Welt in Berlin.
Die denken auch: Ja, auch wir sind Experiment und Bildung. Da-
durch erhoffe ich mir, dass eine globalere Vernetzung, jedoch
auch eine regionale Verankerung entsteht. Und dass diese Vision,
die international ist, auch zurlick in die Stadt auszustrahlen und
dadurch weitere Kulturakteure anzulocken vermag. Aber das ist
ein anderes Institutsverstandnis, das an den Begriff der Membran
anknupft. Das geht aber nicht alleine. Das geht nur partizipativ mit
den Nachbarn oder den anderen Beteiligten.
pavid wyss Geografisch haben wir dazu eine gute Ausgangslage.
Gegeniiber anderen Kunsthochschulen haben wir den Vorteil, tri-
national zu sein. Durch den Standort Basel haben wir dadurch ein
grosses zuséatzliches Potenzial.
kirstenLangkide Stadtintern flihren wir einen guten Dialog. Es wird Giber
die Entwicklung in der Kaserne Basel mit den Schwerpunkten
Performance und Theater geredet. Ich freue mich, wenn der Cam-
pus der Kiinste wahrgenommen wird. Und nicht zu vergessen die
«Museumsmeile», auch hier bestehen Synergien.
ritzschumacher Ja, durch diese Clusterbildungen ergibt sich auch eine
Profilscharfung.
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kirsten Langkiide  WWas kdnnen wir noch fiir die Architektur machen?
Fitzschumacher - ICh halte mich an meinem Lehrer Hans Hollein: <Alles
ist Architektur». Fiihlen Sie sich als Teil der Architektur! Es ist ein
Experimentierfeld, also das heisst, es braucht eine Bereitschaft,
sich auf Dinge einzulassen, bei denen der Erfolg noch nicht garan-
tiertist. Und die auch Misserfolge mit sich bringen kénnen, die auf
dem Weg zum Erfolg akzeptiert werden mussen. Das sind aber
keine Rezepte, es braucht die Bereitschaft, sich darauf einzulassen.

kirsten Langkiide Bereitschaft bedeutet auch, dass wir in einem Pro-

zess sind, dass wir weiter gehen ...
Fritz schumacher  ES werden meine Nachfolger sein, die weitergehen.
Wenn die Hochschule fertig gebaut und die Abnahmen gemacht
sind, ist der Job noch nicht getan. Das gemeinsame Bauen an
der Stadt wird anhalten und die Entwicklung der Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst wird ein Teil davon sein, genauso wie auch
umgekehrt Ihr Interesse an der Stadt und der Stadtentwicklung
anhalten sollte.

Kirsten Langkide Die d@nische Architekturpolitik wird im Kulturminis-

terium gemacht. Wir hatten bereits vor, die Verantwortlichen fiir

Stadtentwicklung einzuladen. Es wird aufschlussreich sein, mit

ihnen Uber die Integration der Bevolkerung in soziale und stadte-

bauliche Prozesse zu sprechen.
Fitzschumacher D@ darf die Architekturszene in Basel durchaus noch
ihren Horizont erweitern. Wir haben eine Weltklasse-Architektur-
elite in Basel. Vielleicht ist diese noch ein bisschen zu stark durch
den Anspruch an Exzellenz gesteuert und noch zu wenig im Hin-
blick auf die Kombination dieser Exzellenz mit dem Alltag. Archi-
tektur ist eben mehr als nur ein gebautes Gebdude. Architektur
steht auch in der Verantwortung fiir das, was mit dem Gebaude
gemacht wird. Deswegen hoffe ich, dass sich die Basler Architek-
tenszene, die ich sehr schétze, auch dieser Verantwortung stellt:
Eben aus der Alltdglichkeit des menschlichen Bediirfnisses her-
aus Architektur zu entwickeln und diese Anforderungen in ein ge-
meinsames Feld von Stadtentwicklung und Architektur zu fihren.
Vielleicht waren da die Uberlegungen mit dem ETH Studio Basel
richtig angedacht, aber vielleicht wiederum auch zu limitiert, weil
am Schluss eben doch eine Ausbildungsverantwortung steht, wo-
durch folglich das Versuchsfeld wieder etwas eingeschrankt wird.

Kirsten Langkiide Das heisst also, dass das Versuchsfeld, das Experi-

mentierfeld nicht priorisiert wird.
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Fizschumacher  N€iN, das ist nur so den Ball zu Ihnen hinliber gespielt.
Damit meine ich jedoch nicht, dass Sie nicht ebenfalls einen Auf-
trag in lhrer Ausbildungsverantwortung haben. Ich verstehe die
Hauptaufgaben einer Kunsthochschule in drei Dimensionen: die
Ausbildung als Kern, die Forschung und dann aber auch das
Zurlickvermittelnin den Alltag. Da binich guter Dinge, dass Sie da
Ihren Beitrag leisten.
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Veranderung
der Lebens-
welten

Kirsten Merete Langkilde
im Gesprach mit Beat von Wartburg



Die Christoph Merian Stiftung ist wichtiger Impulsgeber
zur Standortentwicklung des Dreispitz-Areals. Beat von
Wartburg, Direktor der Stiftung, spricht im Interview mit
Kirsten Langkilde liber seine Vision dieses Ortes, dessen
Ziel er darin sieht, durch permanente Transformation

am Puls der Zeit zu bleiben. Dabei ist ein Kultivieren des
Prozessualen ebenso notwendig wie die Forderung der
jungen Kreativwirtschaft. Das Gespréach thematisiert die
Aufgaben der Basler Kulturstiftung sowie der Hochschule
fiir Gestaltung und Kunst FHNW, die als Institutionen

im Spannungsfeld von Kontinuitat und Veranderung immer
wieder neue Signale aussenden und auf diese Weise ihre
Rolle als kulturelle Sinnstifter erfiillen. Die Veranderung der
Lebenswelten, so sind sich beide Gesprachspartner
einig, ist letztlich eine asthetische Aufgabe. Das Gesprach
wurde am 5. Juni 2014 in Basel gefiihrt.
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Kirsten Merete Langkilde
im Gespréch mit Beat von Wartburg

kirsten Langkide  Wir verstehen den Dreispitz als einen Ort der Transfor-

mation, der die Veranderung der Lebenswelten spiegeln und diese

auch fokussieren soll.
Beatvon Wartburg  Eigentlich ist «Verdnderung» einfach die deutsche
Ubersetzung fiir < Transformation>. In diesem Sinne ist Transfor-
mation ein wunderbarer Begriff flir die langsame Verédnderung
einer Welt, ndmlich der Logistikwelt Dreispitz in eine Lebenswelt,
Arbeitswelt, Kulturwelt, Wohnwelt. Nattirlich kann man die Trans-
formation Dreispitz auch als eine Metapher fiir die Veranderung
von Lebenswelten im nicht ortsgebundenen Sinn verstehen.

kirsten Langkiide  Wir haben uns bereits einmal Uiber die Wichtigkeit

des Prozessualen ausgetauscht. Ich komme aus den Kiinsten und

fur mich hat das Prozessuale oder diese Transformation des Drei-

spitz’ einen besonderen Wert - der Ortist ja auch irgendwie eine

Mischung aus Film und Skulptur. Du hast einmal erwahnt, dass

der Dreispitz im positiven Sinne auch eine <ewige Baustelle» sein

konnte. Aus meiner Warte heraus verstehe ich den Ort als eine

Kette von Ereignissen und Ergebnissen, die hier zusammen tref-

fen. Einiges bleibt, anderes wird weggerdumt. Wir werden immer

wieder dariliber reflektieren miissen, ob etwas nach einer be-

stimmten Verdnderung noch das Richtige ist. Denn alles, was

nicht mehr als <richtig» erscheint, sollte wegkommen diirfen, es

sollte vor Ort nicht einfrieren.
Beat von Wartburg Mit dem Prozesshaften verbinde ich auch einen
Begriff aus der digitalen Welt, namlich den der «Versionierung».
Diese sieht man gut am Beispiel von Wikipedia. Texte stehen nicht
als Endprodukt im Internet, sondern werden standig bearbeitet -
nicht von einem, sondern vonvielen Autoren. Die Digitalitat erlaubt
diese «Versionierung» der Welt. Alles ist standig veranderbar -
ganzim Gegensatz zu einem gedruckten Buch. Wollte man bei ei-
nem Buch einen Fehler ausmerzen, miisste man es neu drucken.

35

Ortszeit_RZ.indd 35

16:52



Ortszeit_RZ.indd 36

Kirsten Merete Langkilde im Gesprach mit Beat von Wartburg

Die digitale Umwalzung zwingt uns, immer mehr in Prozessen zu

denken. Bei der Transformation des Dreispitz’ geht es um einen

rechtlangen Prozess. Wir rechnen mit zwanzig, dreissig, vielleicht

sogar vierzig Jahren. Das Areal transformiert sich langsam, es

wird nicht wie eine Brache vollig neu geplant und gebaut, sondern

es ist ein kontinuierlicher Prozess, vielleicht auch ein Prozess mit

unterschiedlichen Dynamiken. Manchmal mag es wie beim Frei-
lager ganz schnell gehen und wir kdnnen beobachten, wie die

H&auser in die Hohe wachsen, dann wird es sicherlich auch Mo-
mente der Stagnation geben oder es geht nochmals, aber anders

vonvorne los ... Dieses Prozesshafte empfinde ich als ein Zeichen

von Leben, eben auch als ein Ausdruck einer Lebenswelt, einer
«lebenswerten> Lebenswelt, weil sie sich verandert und nicht ein-
schlaft oder zementiert wird. Und ich glaube auch, dass es ganz

wichtig ist, dieses Prozesshafte, Provisorische zu kultivieren. In

den 1980er-Jahren sprach man vom <permanenten Provisoriumy,
doch das Provisorium wurde zum Definitorium. Es ist ein Problem,
wenn die Prozesse zu Endprodukten erstarren, die sich nicht

mehr der Zeit anpassen, in grossen Intervallen oder sogar erst

mit ganz grossen Verspatungen wieder synchronisiert werden

kénnen. Wenn der Prozess als eine Aufgabe angesehen wird, die

permanent ansteht, wie dies bei der Hochschule oder auch beim

Haus der elektronischen Kiinste der Fall ist - also bei zwei wichti-
gen Playern auf dem Dreispitz — dann habe ich keine Bedenken.
Beide Institutionen kdnnen und sollen einen Rhythmus vorgeben,
indem sie am Puls der Zeit bleiben, lber die eigene Zeit hinaus-
denken. Dies ist flir den Dreispitz sehr wichtig.

Die Frage stellt sich natiirlich auch fiir das Haus der elek-
tronischen Kiinste, wie kann es am Puls der Zeit bleiben, ja in Fra-
gen der digitalen Kultur immer einen Schritt voraus sein? Das HeK
hat nun ein neues Gebaude; alles ist wunderbar gemacht, schon,
aufwendig. Aber wie kann es sich dem Sog der Institutionalisie-
rung und des <Immobilen> entziehen? Das ist flir mich eine zent-
rale Frage. Und auf den ganzen Dreispitz bezogen: Wie kann man
auf diesem Areal weiterhin agil bleiben? Ich sehe das Dreispitz-
Areal immer als ein riesiges Reservoir flir Inspiration und Fantasie
und Vielfalt und Héasslichkeit und Schdnheit und so weiter. By the
way: Ich entdecke immer wieder wunderschéne Ecken auf dem
Dreispitz, zum Beispiel eine Garage an der Frankfurt-Strasse. Das
Haus hat einen dreieckigen Grundriss, ist aus rohem Beton gebaut
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und die Firmeninschrift ist blass geworden. Einfach super schon.

Diese Details gefallen mir.
Kirsten Langkiide Ja@, UNd je [dnger man da ist, desto inspirierender wird
es. Beim ersten Besuch erscheint der Ort fremd, rau, abweisend.
Aber wenn man genauer hinschaut, entdeckt man vierhundert
Firmen auf dem Dreispitz-Areal. Dann wird es lebendig.
Beatvonwartourg  UNd viertausend Arbeitsplétze! Der Dreispitz besitzt
zwar nicht den Charme eines ehemaligen Industriegelandes, er
hat sogar eine gewisse Banalitat des Alltdglichen, ich finde dies
aber ebenfalls sehr reizvoll.
kirsten Langkiide  UNd s wird sich noch Weiteres tun. Wir haben ja auch
noch die wirklich architektonischen Monumente wie von Herzog &
de Meuron und den Freilager-Platz vor Ort sowie das Hochhaus
von Morger + Dettli, die <Landmark> fiir unsere Hochschule. Wir
werden eine Mischung aus architektonischer Starke und dem
Nicht-Planbaren vorfinden - kleine und grosse Proportionen, kleine
Hauser und Schuppen, kleine Platze. Diese Mischung ist wichtig,
sodass sich auch kleine Biiros und Ateliers ansiedeln kdnnen.
BeatvonWartourg  Genau, die Kreativwirtschaft unter anderem.
kirsten Langkiide  ES St wichtig, hier etwas zur Forderstruktur der Kreativ-
wirtschaft in der Schweiz zu sagen. Ich erkenne da namlich unter-
schiedliche Forderungen bei den Life Sciences und den Kiinsten.
Die Ausbildung beginnt bei beiden sehr ahnlich mit dem Bachelor,
im Anschluss der Master, der in den Kiinsten ein bisschen kiirzer
ist als in den Life Sciences. Mit dem Master hort im Schweizer Bil-
dungssystem das Studium in den Kiinsten auf. In den Naturwissen-
schaften schliesst sich der PhD an, es besteht anschliessend die
Mdoglichkeit, in einem <Inkubator>1 weiter geférdert zu werden. EIf
Jahre sind dann vergangen. Beim Design und in der Kunst wird er-
wartet, dass jemand nach drei bis viereinhalb Jahren Studium er-
folgreich ist, wenn das aber nicht der Fall ist, gibt es keine Férde-
rung mehr. Anders bei den Naturwissenschaften und den fiir die
Wirtschaft interessanteren Life Sciences. Hier wird aufgebaut und
noch mehr geférdert. Die Uiberlegte und professionelle Férderung
fehlt in den Kiinsten eindeutig. Wenn wir die gleiche Férderung
bekdamen, hatten wir hier viel mehr internationale Biiros. Ich setze
mich dafiir ein, dass die Kultur strukturierter geférdert wird. Zudem
bin ich der Meinung, dass die kulturelle Bildung in den Schulen ge-
starkt werden sollte, so dass die Kultur in der Gesellschaft besser
integriert ist, dass ihr gut und kritisch begegnet werden kann.
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Beatvon Wartburg  Absolut.
kirsten Langkiide - Dieser Diskussion muss man sich stellen. Wir haben
auch wirtschaftsarmere Gegenden. Es ist sehr strapazios, ohne
Mittel etwas aufzubauen. Die eher liberal Eingestellten wiirden
dann sagen: Ja, dann kénnen die ja zeigen, ob sie Uiberleben kon-
nen. Ich finde diese Einstellung sehr hart. Mein Wunsch fiir den
Dreispitz wéare das nicht. In einer wohlhabenden Gesellschaft

misste man eigentlich die Jungunternehmer hofieren.

Beatvonwartourg Wir haben in Basel vor allem eine einseitig auf die Life
Sciences ausgerichtete Standortforderung. Gleichzeitig ist mit
dem neuen Hochschulstandort der Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst FHNW auch ein neues gewaltiges Potenzial vorhanden. Die
Hochschule <spuckt> pro Jahr hundertfiinfzig Schulabgénger aus.
Hundertflinfzig, die flr den Arbeitsmarkt bereit sind. Wo gehen
sie hin?

Natdirlich ware es flir uns schon, sie wiirden auf dem Drei-
spitz bleiben. Und wir versuchen ja auch mit Angeboten - sei es
durch das Projekt <Rakete», sei es mit den Beratungsangeboten
des Projekts «Stellwerk> oder durch die «Startup Academy» - wich-
tige Beratungsleistung zu férdern. Wir mochten eine lebendige,
fertile, kreative Nachwuchsszene unterstiitzen, also «Grass-

roots»>-Forderung betreiben.
kirsten Langkide D as finde ich ja auch gut. Nur, erlaubt ihnen ein biss-
chen mehr Zeit. Unterstiitzt deren Forschung und Entwicklung.
Sie sollten strukturiert unterstiitzt werden, neue, auch wissens-
fundierte Karrieremuster miissen geférdert werden, dann sind
die Jungen auch widerstandsfahiger, weil sie besser fiir sich argu-
mentieren und Herausforderungen bewéltigen konnen. Deshalb
willich mehr Forschung sehen. Nicht nur eine Reflexion der kiinst-
lerischen Produktion, sondern Forschung, die in angemessener
Zeit und mit ausreichenden Mitteln fundierte Innovationen und
kiinstlerische Ergebnisse hervorbringen kann. Wir haben ja auch
aus diesem Grund drei Forschungsinstitute initiiert. Das ist sehr
neu und in den Labors und Biiros wird erst jetzt angefangen zu ar-
beiten. Die Institute werden die Lehre unterstiitzen und auch ei-
nen Beitrag flir Firmengriindungen auf dem Campus der Kiinste
leisten. Es geht darum, eine Community auf dem Dreispitz und
eine qualifizierte kritische Masse zu bilden. Dann werden die
Studierenden und Absolventinnen und Absolventen nicht in einer
niedrigkomplexen Arbeitsweise stecken bleiben und nicht nicht
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wissen, wie sie weiterkommen sollen. Durch die Forschung ist es

mdglich, in andere Ligen aufzusteigen - sich mit anderen Uni-

versitaten, Fachhochschulen oder Technischen Hochschulen zu

vernetzen.
Beatvonwartburg Wir arbeiten ja zurzeit gemeinsam an mehreren Pro-
jekten. Ihr entwickelt ein <FoodCultureLab», wir unterstiitzen « Off-
Cut», ein Projekt, das Material beziehungsweise Werkstoffe aller
Art flr die kiinstlerische Produktion recycelt. Wir haben dafiir einen
Standort im Dreispitz gefunden, nun geht es darum, herauszufin-
den, wie das Projekt selbsttragend sein kann. Beim Projekt < Off-
Cut> kdnnen wir librigens wieder einen Bogen vom Prozess zum
Produkt schlagen und umgekehrt. Der Dreispitz ist flir mich wie
ein Ameisenhaufen. In einem Ameisenhaufen gibt es ganz viele
Gange und Abteilungen. Der Dreispitz sollte ein wuselnder Amei-
senhaufen sein, wo sich Kreative begegnen, wo etwas passiert,
wo zusammen gearbeitet wird.

kirsten Langkide ICh habe etwas zur Dokumentarfotografie recher-

chiert, inder eine Art Intensivierung der Wirklichkeit passiert. Das

interessiert mich. Ich will zeigen, worum es geht, wie etwas belebt

wird. Ja, die Prozesse interessieren uns und wir miissen sie sicht-

bar machen.
Beatvonwartourg Wie du bereits vorhin gesagt hast, sprechen wir von
einer cewigen Baustelle». Meistens beklagt man sich darliber. Es
ware aber eigentlich auch ein wunderbarer Titel fiir unser Gesprach:
«Eine ewige Baustelle!> Der Dreispitz soll ja doch eine Baustelle
bleiben. Man soll an ihm weiterbauen kdnnen. Das ware mein
Wunsch. Er sollte nie fertig gebaut sein, auch die Hochschule nie.
Wenn sie materiell fertig gebaut ist, dann baut sie am Inhalt weiter,
an Gedankengebauden und so weiter.

kirsten Langkide  WWenn es lebendig und kreativ bleibt und Ergebnisse

kontinuierlich entstehen ... Vielleicht konnte man aber auch von

einer <belebten> Baustelle sprechen ... Die Transformationen der

Lebenswelten, die Prozesse, das ist also unser Fokus?
Beat von Wartburg Genau.

Kirsten Langkiide I[N UNserer Publikation untersuchen wir den verborge-

nen roten Faden der Synergie - wie man diese auf dem Dreispitz

mit der Transformation verbindet.
Beatvon wartburg  Di€ Transformation besteht ja aus dem Zusammen-
wirken verschiedener Krafte. Ich denke, man muss auch immer
darauf achten, dass der Campus einen Aussenbezug hat und
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stets die Stadt, das Land oder die internationalen Kontakte im
Auge behélt sowie sein Netzwerk weiterkntipft. Einer der Knoten
in diesem Netzwerk kdnnte der Dreispitz respektive der Campus
der Kiinste sein.

Kirsten Langkide Diese Herausforderung passt zu einer Hochschule

fir Gestaltung und Kunst gut. Wir haben ja auch schon liber Pro-

portionen geredet, liber die grossen wie das Transitlager und die

kleinen wie beispielsweise eine Garage. Und was man mit den

<kleinen Liicken> machen kann, in denen wir vielleicht schneller

reagieren konnen. Wir <czementieren» zwar, wollen aber auch pro-

zessual arbeiten. Wir sind eine Hochschule und wir wollen in Ver-

sionen denken. Ein Beispiel: Wir denken, dass Bibliotheken Archive

sind, auch der Dreispitz ist ein Archiv, das Schaulager ist ein Ar-

chiv und so weiter. Wir suchen neue Wege, um qualitativ hochste-

hende Blicher zu produzieren - aber wir leben auch in einer Welt

der digitalen Prozesse. In einem System, das aus «Versionierun-

gen» besteht, wie du es gesagt hast. Wie gehen wir mit diesen

beiden Welten gleichzeitig um? Wie sieht eine neue Art von Wis-

sensbildung aus? Unsere Aufgabe auf dem Dreispitz ist immer

zukunftsgerichtet, wir wollen etwas fiir die kommende Kultur vor-

bereiten, aber auch das Erarbeitete und Erworbene mitberlick-

sichtigen.
Beatvonwartourg  Unbedingt! Ich bin ja von Haus aus Historiker und des-
wegen liebe ich alle kulturgeschichtlichen Zeugnisse, die Archive,
Bibliotheken, Blicher, alles Analoge, alles Historische, das zu Ge-
schichte gerinnt, auch die Plakatsammlung, die ja moglicherweise
in den Dreispitz kommt. Ich glaube aber auch, dass es ein Bewusst-
sein braucht, beides zu erkennen, das zu Bewahrende sowie das
zu Verandernde. Aus dieser Spannung entsteht eine Dynamik, in
der das Prozesshafte eingeschrieben ist.

Kirsten Langkiide  ES iSt ein Prozess, in dem wir die Verdnderungen der

Lebenswelten seismographisch laufend verfolgen wollen. Wir mis-

sen uns fragen, was passiert da gerade? Welche Anzeichen erken-

nen wir im digitalen wie im kiinstlerischen Bereich? Ich meine hier

zum einen im Leben, aber auch in einer Laborsituation, vielleicht

nicht direkt in einem <Inkubator», aber an einem Ort, an dem Gleich-

gesinnte zusammentreffen, wo Kompetenzen erworben werden

konnen - das sind eigentlich Orte wie kiinstlerische Atelierrdaume,

Labs in den elektronischen Kiinsten oder Bibliotheken. Dann geht

es auch darum zu sehen, was mit den Leuten da passiert: Konnen
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2

sie Teil eines <Inkubators> werden? Und aus der Sicht von Basel Laurent Haug, How technical Trends
. Drive the Future of Society, Vortrag
gesprochen: Welche Wertvorstellungen werden hier verfolgt, am SwissFoundations: Schweizer
. . . . . Stiftungssymposium, Fribourg,
was versteht man unter einer qualitativen Gesellschaft, wie soll sie 20.05.2014.

sich entwickeln? Wie bekommen wir die Kultur von morgen, die

wir wollen? Wer und was wird in welcher Form gefordert?
Beatvon Wartburg D@ Will ich kurz etwas zitieren, das ich am letzten
Schweizer Stiftungssymposium von Laurent Haug,2 einem Zu-
kunftsforscher aus Genf, notiert habe. Er hat ein wirklich wunder-
bares Statement abgegeben. Es geht da zwar um die Rolle von
Stiftungen, aber ich finde, das passt auch sehr gut zu Hochschu-
len: <Help define, what is societally acceptable», < Provide longterm-
thinking», <Protect the future», aber unter Berlicksichtigung der
kulturgeschichtlichen Tradition (<reconnect us to our history»).
Hier entsteht eine Spannung. <Innovation is an endless cycle», sagt
Laurent Haug und tatsachlich ist Geschichte eine «Miillhalde > von
Erfindungen und Innovationen. Solche Gedanken machen uns,
denkeich, auch gegenliber der ganzen Zukunftsgeschichte etwas
lockerer. Aber diese Spannung ist da, wie gesagt, dass man zu-
kunftsorientiertes Denken erlauben soll, dass man langfristig den-
ken soll, dass man das Unausweichliche annehmen und es ge-
stalten soll. Laurent Haug schloss sein Referat dann gut und knapp
mit dem Satz: «The best way to predict the future, is to invent it.»

Kirsten Langkiide J@, genaul.
Beatvonwartourg ICh glaube, dass hier sehr viel angesprochenist, was
uns, eine Stiftung und eine Hochschule, verbindet. Es gehort zu
unseren Aufgaben, in diesem Spannungsfeld von Kontinuitat und
Veranderung immer wieder Signale auszusenden, die der Gesell-
schaft helfen, sich zu orientieren. Wahrscheinlich ist das unsere
grosste Herausforderung.

kirsten Langkilde  Wir reden hier von kultureller Sinnstiftung. Wir spre-

chenjetzt vom Objekthaften und Prozessualen, es geht aber auch

um das gemeinsame Erfinden der Zukunft an jenen Schnittstel-

len, die sich durch Begegnungen bilden. Daraus entstehen die

Briiche, das Neue - obwohl ich auch denke, dass das Altere nicht

im Weg stehen muss. In den Situationen, den Kontakten, entste-

hen genau diese Bruchstellen, aber dadurch ist auch eine Weiter-

entwicklung maglich. Ich denke, das Schaffen von Kontakten und

Begegnungsmaglichkeiten ist auch ein Teil von dem, was wir leis-

ten kdnnen.
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Beatvonwartburg  VOrhin habe ich nattrlich etwas salopp von der <Miill-
halde der Innovation» gesprochen. Ich habe das in einem etwas
grosseren Zusammenhang gesehen. Es gibt sehr viele Zukunfts-
gedanken, die nie zur Gegenwart, zur Realitdt werden. Was ich
meine, ist, dass die «Miillhalde der Innovation» natiirlich auch ei-
nen unglaublichen Schatz darstellt, der sich anhauft - mit Wissen
und Erfahrung, Exzellenzen, Produkten, auch Kunstprodukten,
Kunstwerken und so weiter. Dies stellt flir sich einen riesigen Wert
dar.

kirstenLangkiide  Wir haben nun lange Uber den Dreispitz geredet. Pa-

rallel dazu gibt es ja auch den Brliglinger Park. Was denkst du von

dieser Nachbarschaft?
Beatvon Wartburg  Vielleicht hat die Hochschule ihren vierzig Meter ho-
hen Turm nur deshalb gebaut, um die Veranderungen in der Briig-
linger Ebene besser beobachten zu kdnnen! Spass beiseite:
Briiglingen ist ein wunderbares Thermometer oder ein chronolo-
gischer Massstab, an dem man sehen kann, wie der Mensch mit
Landschaft umgeht. Friiher war das Gebiet eine m&andrierende
Flusslandschaft mit Kiesbanken. Unser Stifter hat das Land meli-
oriert, hat Erde vom Bruderholz liber den Dreispitz herunter trans-
portiert und dort Ackerbau betrieben. Man hat die Birs gezdhmt
und in ein Bett gezwungen. Gleichzeitig ist Briiglingen mit Chris-
toph Merians Sommervilla und dem englischen Landschaftspark
auch eine Kulturlandschaft geworden. Merian hat mit den mo-
dernsten Mitteln, mit Dampfmaschinen und einem Miihlrad,
Landwirtschaft betrieben und im Umfeld gab es damals bereits
mit der Hammerschmiede erste Industrie, die dann spater aller-
dings wieder weggezogen ist. Dann kam der Verkehr, Eisenbah-
nen, Tramlinien und schliesslich die Freizeitkultur, ein Fussball-
stadion, ein Schwimmbad, eine Sporthalle, eine Eishalle. Stlick flir
Stiick musste Land fir kantonale Aufgaben und fur die Freizeit-
nutzung abgetreten werden. 1978 bestand das Areal teilweise
noch aus Acker- und Weideland mit einer Milchkuhherde. 1980
fand die «Griin 80>, die Schweizerische Landesgartenausstel-
lung auf dem Briiglinger Feld, statt. Dann war Schluss mit der
klassischen Landwirtschaft. An dieser Geschichte kann man gut
ablesen, wie sich eine stadtnahe Landschaft durch verschie-
dene Nutzungen wandelt. Sie verandert sich kontinuierlich, mitt-
lerweile auch durch das gut sichtbare neue Hochhaus der Hoch-
schule. Der Siedlungsdruck auf diese Landschaft ist enorm.
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kirstenLangkide UNd was tut man da, wenn diese wertvollen Boden der

Stiftung, auf dem Schlatthof beispielsweise, an allen Ecken und

Enden vom Umfeld unter Druck gesetzt werden?
Beatvonwartburg SChwierig. Wir kdmpfen momentan zum Beispiel auf
dem Schlatthof, einem Bio-Betrieb, gegen die Planung einer neuen
Umfahrungsstrasse, die genau unter unserem Landwirtschafts-
grund durchfiinren wiirde. Zwar in einem Tunnel, dennoch. Der
ganze Landwirtschaftsbetrieb ist bedroht. Wie in der Briliglinger
Ebene ist auch hier ein starker Siedlungsdruck spiirbar. Das fangt
schon bei den Hunden an, die im Freilauf spazieren geflihrt wer-
den und die durch ihr Geschéaft das Futtergetreide verunreinigen.
Auch das ist Siedlungsdruck. Deswegen ist es wichtig, um auf die
Hochschule und das Dreispitz-Areal zuriickzukommen, dass der
<HGK>-Turm als «<Beobachtungsturm> fiir die Studierenden dient.

kirsten Langkiide ES ist nicht nur ein Blick auf die Welt, sondern viel-

leicht auch eine Verpflichtung, Landwirtschaft zu thematisieren.

Fiir eine Kunsthochschule ist das normalerweise kein Thema,

nicht so flir uns. Wir empfinden es als zentral.
Beatvonwartourg Sicherlich, dariiber hinaus geht es auch um die Asthe-
tik im Umgang mit dem Konsum von Kulturlandschaft. Das kann
bis zu einer Asthetik der landwirtschaftlichen Produktion fiihren,
im dem Sinne, dass aus 6kologischen Griinden Landschaft nicht
ausgerdumt wird, sondern dass zum Beispiel flir Bienen und an-
dere Tiere Hecken bestehen bleiben, um deren Lebensrdume zu
erhalten. An den Bienen sieht man, wie wichtig ein solcher Kreis-
lauf ist. Und ich glaube, diese Asthetik der Landschaftspflege
impliziert eigentlich auch eine 6kologische Ausrichtung.

kirsten Langkiide J@, Nattrlich. Hier stellt sich auch die Frage, wie man

mit seiner eigenen Umwelt umgehen sollte. Das Thema <Agglo-

meration» ist sehr prasent und es wird prasenter werden. Wir wol-

len dies auch im Bereich der Forschung thematisieren, damit wir

eine qualifizierte Debatte im Interesse einer qualitativen Weiter-

entwicklung flihren kdnnen.
Beatvon Warburg Genau. Ich finde auch, dass es etwas verriickt ist,
dass wir die Raumplanung den Fachleuten liberlassen, ohne selbst
einen politischen oder gesellschaftlichen Diskurs dariiber zu flih-
ren. Aus meiner Sicht kdnnte man auch behaupten, dass die
Raumplanung eines Siedlungsbereichs erst dann erfolgreich ist,
wenn sie eine Lebenswelt schafft, die wirklich <lebenswert»ist. Das
ist nicht zuletzt auch eine dsthetische Frage.
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kirsten Langkide  Die Rolle der dsthetischen Facher wird bei uns inter-
disziplinar aufgefasst. Als Gestalterinnen und Gestalter wollen wir
auch einen kritischen Umgang mit Lebensverdanderungen initiie-
ren und der hort vor dem Thema Landschaft nicht auf. Es ist gut,
dass wir so nahe an der Briiglinger Ebene sind ...

Beat von Wartburg  Sicherlich. Dass Kunst nicht einfach Selbstzweck

sein sollte, erscheint mir selbstverstandlich.
kirsten Langkide  Diese Auffassung flihrt sowohl in den freien Kiinsten
als auch dem Design zu Bereicherungen. lhre Aufgabe ist es, die
personliche Wahrnehmung zu prifen, Probleme zu identifizieren,
einzugreifen, Losungen zu schaffen und damit Veranderungen zu
bestimmen. Und damit zur Veranderung der Lebenswelten durch
&sthetische Praktiken und Theorien beizutragen.

Beatvon Wartburg  ICh denke auch, dass Reservate fir Fantasien ge-
schaffen werden missen, das sollte eigentlich flachendeckend
passieren. Oder sagen wir vielleicht besser <Reservoirs». Orte, an
denen die Kreativitat und die Fantasie zu Hause ist, von wo diese
ausstrahlen kdnnen. Und die Studierenden der Hochschule sind
jawahnsinnig fleissig, das féllt mir jedes Mal auf. Ich finde es wun-
derbar, wie es da rund um die Uhr wuselt, das ist grossartig.

Kirsten Langkiide SO ist s, und das ist auch etwas, was unsere Gesell-
schaft eigentlich Ubersieht. Die Studierenden der Kunst und Ge-
staltung besitzen eine ausserordentliche Selbstverantwortlich-
keit. Es braucht die innere Energie und den Willen, Neues in

Design oder Kunst zu entwickeln. Ohne Eigeninitiative ist ein sol-
ches Studium nicht zu absolvieren. Es wére ein interessantes

Modell, dies auf den Dreispitz zu libertragen - diese Forderung

des intensiven Schaffens in Bezug auf die stadtische Lebendig-
keit, die man gerne mochte. Wenn dies respektiert werden wiirde,
ware das schon. Auch in Bezug auf das libergeordnete <Grosse»
und das «Kleine», die «Garage» vor Ort sozusagen. Da kommt mir
eine Aussage von Prof. Loprieno der Universitat Basel in den Sinn.
Er hat auf den Unterschied zwischen dem <Globalen> und dem

<Internationalen>» aufmerksam gemacht. Das <Internationale> als

das alles Bezeichnende, das auf dem Nationalstaatlichen griin-
det, und das «Globale» als der Prozess, der sich nicht an diese

Grenzen halt.
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BeatvonWartourg  ICh sehe den Dreispitz heute dhnlich, wie wir manch-
mal unser Internationales Austausch- und Atelierprogramm
Region Baseliaab gesehen haben - als eine Start- und Landebahn.
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Schweizer Kiinstlerinnen und Kiinstler starten ins Ausland und
jene aus dem Ausland landen bei uns. Auf dem Dreispitz landen
auslandische LKW, laden ihre Container ab - momentan wimmelt
es von chinesischen Containern - es ist ein Umschlagsplatz fir
Ideen, Prozesse und Produkte. Es bleibt ein Austausch-, eben ein
Umschlagplatz. In diesem Sinne ist der Dreispitz eine Art impor-
tierender und exportierender Miniaturstaat. Ich glaube, dass
man von der Logistik viel lernen kann. Man kann namlich Ideen
stapeln, man kann sie fir langere oder auch fir kiirzere Zeit la-
gern, sie wegtransportieren oder neue hinzufligen. Ich meine,
dass diese Metapher ganz viele Anknlipfungspunkte an unser
Tun liefert. Aber noch ein Gedanke zum Thema der Internationali-
tat: Selbstverstandlich ist der Dreispitz international. Das sieht
man schon an der Oslo-Strasse, an der Helsinki-Strasse, der
Rotterdam-Strasse, der Venedig- und Wien-Strasse, der Prag-
und an der Krakau-Strasse und so fort.

kirsten Langkide  Als Hochschule sind wir ganz nah am Freilager-Platz.

Wir sind Teil davon und stehen auch den Geschehnissen hier offen

gegentiiber. Als Campus der Kiinste wollen wird zur Diskussion

und zur Entwicklung einladen.
Beat von Wartburg  Die Hochschule 1&dt ein, bildet eine durchldssige
Membran nach aussen, aber, wie soll ich sagen, <Campus» ist
natirlich auch ein akademischer Begriff, der mit einer solchen In-
stitution assoziiert wird.

kirsten Langkiide < Freilager» ist aber wie im Falle der <Kaserne» ein his-

torischer Name. Diese Namen werden erhalten, mit all inren unter-

schiedlichen Bedeutungen und Geschichten.
BeatvonWartburg J@, €S war uns wichtig, den genius loci zu erhalten.

kirsten Langkiide  Wir werden auf jeden Fall einladend arbeiten. Das

heisst wir werden fragen, ob die Nachbarn, die Netzwerke, die

Interessierten sich an dieser offenen Kultur des Austausches be-

teiligen mochten.
Beatvon wartburg Der Campus der Kiinste soll wie ein Magnet wirken.
Er sollte Initiativen und Institutionen anziehen, die eigen- und
selbststandig im Dunstkreis des Campus agieren, in der Nahe
und im Dialog. Es wird auf dem Dreispitz zudem immer mehrere
Player geben. Die Hochschule ist sicher der vitalste, daneben gibt
es das HeK und die Christoph Merian Stiftung, die mit ihrer Mini-
Kulturmeile an der Oslo-Strasse prasent ist. Es gibt den Neubau
von Herzog & de Meuron mit der Architekturmodellsammlung,
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und natiirlich das Schaulager. Es wird das Transitlager hinzukom-
men, das nhochmals ein Eigenleben flihren wird, und es wird weiter
auch Restaurants und Cafés haben. Verschiedene Inseln eben,
und das Spannende wird sein, von Insel zu Insel zu <hilipfeny.

kirsten Langkide Di€ Hochschule besteht in gleicher Weise aus unter-
schiedlichen Instituten mit unterschiedlichen Menschen, die un-
terschiedliche Interessen und Vorhaben haben. Das, was uns zu-
sammen hélt, ist unter anderem ein qualitatives Bestreben, das
heisst ein Bemiihen, im Rahmen einer gesellschaftlichen Kritik
bestimmte Dinge besser zu machen oder vorzuzeigen. Zusétzlich
zu dieser Kultur stehen wir in einem Dialog mit der Wirtschaft.

Beat von Wartburg D@s hat sich schon etwas eingestellt, oder? Die
Magnetwirkung einer Idee, dass da ein Ort der Kiinste ist, die hat
ja schon langst geziindet. An der Florenz-Strasse sind private
Ateliers entstanden, bald werden vier bis flinf Architekturbliros,
Soft-warefirmen und ahnliche Unternehmen vor Ort sein.

kirsten Langkide  Wir meinen auch das Miteinander, die <« Co-Creality>,
das «Co-Create>.
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Beatvon Wartburg Die «<Band of Floating Mushrooms», eine sechsein-
halb Meter grosse Pilzgruppe, die das Kiinstlerpaar Monica Studer
und Christoph van den Berg auf dem Dach des HeK und des Ate-
lier Mondial installiert hat, steht genau fir dieses Netzwerk, aus
dem durch Zusammenarbeit Neues entstehen kann. Genau wie
das subversive, unterirdische Geflecht von Pilzen dafiir sorgt,
dass immer wieder neue Pilze aufpoppen.
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Die Moderne,
die Gegenwart,
Kunst und
Komplexitat

Kirsten Merete Langkilde
im Gesprach mit Bernd M. Scherer



Mit verschiedenen Projekten wie < Uber Lebenskunst», < Ani-
mismus)», < Das Anthropozéan-Projekt» und «Global Pray-
ers»> wurde in den letzten Jahren eine konzeptionelle
Neuausrichtung am Haus der Kulturen der Welt HKW

in Berlin eingeleitet. Ausgangspunkt dazu waren Reflexio-
nen liber den eigenen aktuellen Kontext, die Geschichte
des Ortes und die Institution selbst. Das Gebaude, in

dem das HKW beheimatet ist, wurde in den 1950er-Jahren
im Rahmen der <Interbau>-Projekte als ein < Tempel der
Moderne»> und als ein Gegenmodell zur Stalinallee im
damaligen Ostteil Berlins gebaut. Im Sinne seiner ameri-
kanischen Initiatoren sollte das Gebaude nicht nur ein
Projekt der Reprasentation der westlichen Moderne, son-
dern als Kongresshalle auch Ort der Vermittlung west-
licher Werte sein. Nachdem in den 1990er-Jahren das HKW
als ein Ort der Auseinandersetzung mit der ausschliess-
lich caussereuropaischen» Welt galt, wurde in den letzten
zwanzig Jahren deutlich, dass diese geopolitische und
kulturgeografische traditionelle Teilung in <europaisch»
und <aussereuropaisch» nicht mehr aufrechterhalten
werden kann. Kirsten Langkilde und Bernd M. Scherer, In-
tendant am HKW, sprachen am 2. Mai 2014 in Berlin

liber die heutigen Rollen kultureller und universitarer Ein-
richtungen, die sich wie das HKW nicht mehr als Repra-
sentanten einer einzigen Kultur verstehen, sondern als
Vermittler heutigen komplexen Wissens agieren. Neue
Praxen asthetischer und theoretischer Wissensproduktion
haben in den letzten Jahren zu einer Auflosung der Seg-
mentierung in den Wissenschaften gefiihrt, was am
HKW nicht nur in Ausstellungen, sondern auch in Diskurs-
und Musikveranstaltungen erfolgreich praktiziert wird.
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Kirsten Merete Langkilde
im Gesprach mit Bernd M. Scherer

Aus der Moderne in die Gegenwart
kirsten Langkiide  AUf der Grundlage gesellschaftlicher Werte wurde in
der Stadt Basel eine kulturelle Qualitat mit grosser Ausstrahlung
aufgebaut. In Basel gibt es ein grosses blirgerliches Engagement
fir die Kultur sowie die Architektur. Auch das Dreispitz-Areal
wurde mit seinem Freilager, durch das grosse Mengen an Giiter
transferiert wurden, gepragt und es hat zu betrachtlichem Wohl-
stand in der Stadt gefiihrt. Heute fragen wir, was dies fiir eine Art
von Wéahrung war, die nun auch zu einer <inhaltlichen Wahrung»
geworden ist. Der Dreispitz ist zu einem Spiegel fiir den globalen
Wandel und fiir unser europdisches Selbstversténdnis geworden.

Er steht fir die Art und Weise wie wir heute handeln - und dazu
gehort auch, wie wir einen Dialog fiihren, auch mit jemandem, der
weit weg ist. Die Nordwestschweiz ist eine aussergewdhnlich
starke Region, die durch die Life Sciences und die Kultur gepragt
ist, und sie ist in einen trinationalen Wirtschaftsraum eingebettet.

Bernd M. Scherer UNd da spielt die Beziehung zu Deutschland sicher-

lich auch eine zentrale Rolle.
kirsten Langkide Ja, die Beziehungen zu Deutschland und Frankreich
sind primar, trotz der unterschiedlichen gesellschaftlichen Situ-
ationen und der politischen Ausrichtungen.

Ortszeit_RZ.indd 53

Bernd M. Scherer  ES ist interessant, aus meiner Perspektive einmal
zu spiegeln, was Sie gerade gesagt haben. Bei uns verliefen die
Uberlegungen entgegengesetzt: Im Jahr 1989 wurde das Haus
der Kulturen der Welt als ein Ort gegriindet, an dem die nicht-
europaische Welt einziehen sollte, wobei die Problematik bereits
im Namen und in der Aufgabe des HKW selbst liegt. Denn wenn
man ein Haus der Kulturen <der Welt» sein will und sich dann nur
mit der aussereuropéischen Welt beschaftigt - was bedeutet das
dann fir unser Verstéandnis der europaischen Welt? Zum Zeit-
punkt der Griindung wurde sie sozusagen als gesetzt gesehen, als
die <européische» beziehungsweise die <transatlantische» Welt,
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wahrend die <andere > Welt erst definiert wurde. 2006 /07 haben

wir das Haus wegen einer umfangreichen Renovierung schliessen

missen. Und das war genau ein Punkt flir uns, an dem wir begon-
nen haben zu versuchen, unseren eigenen Ort zu verstehen - der
Ort, von dem wir aus sprechen. Wir haben uns dann sowohl mit

dem historischen Ort als auch mit der Architektur auseinanderge-
setzt und uns gefragt: Was sagen diese Rdume? Was spricht die

Materialitat, was die Form? Und was sagt das liber uns aus? Das

Gebdude des HKW war Teil einer internationalen Architekturaus-
stellung in den 1950er-Jahren und ein Geschenk der Amerikaner
an die Stadt Berlin, es stammt also aus der Nachkriegszeit. Und

es wurde ganz konsequent als ein Gegenprojekt zur Stalinallee

in Ostberlin konzipiert.

kirsten Langkide M Umfeld des HKW wurde auch die <Interbau» 1957
abgehalten. Daflir wurden wichtige Bauten des Modernismus re-

alisiert.

Bernd M. scherer  G€Nau, das war sozusagen ein <Showcase > westeu-
ropaischer Architekten oder westlicher - nicht nur européischer -
Architekten gegen den Osten. Das war der eine Punkt. Der an-
dere war, dass das Gebaude und das gesamte Projekt Teil des

«Reeducation>-Programms der Vereinigten Staaten im nach-
faschistischen Deutschland waren. Die gesamte Raumkonstella-
tion spricht also genau diese Sprache, sie sollte die sogenannten

demokratischen Werte vermitteln, und das ungefahr zweihundert

Meter von der Grenze zum Ostsektor entfernt. In den 1950er-Jah-
ren gab es die Mauer, die erst 1961 gebaut wurde, ja noch nicht.
Aber es war ganz klar, dass es darum ging, diese Grenze zu mar-
kieren. Und die Geschichte dieser Moderne wurde fiir uns einer
der zentralen Bezugspunkte. Weil ja in den gesamten Globalisie-
rungsdebatten der vergangenen zwanzig Jahre nicht nur unser
zeitgendssisches Geschichtsbild revidiert, verandert und trans-
formiert wurde, sondern auch begonnen wurde, die Moderne neu

zu denken. Das ist eine interessante Bewegung, die immer wieder
auch bei uns in den Programmen, auch jetzt, eine Rolle spielt.
Also, wie entwickeln wir das Zeitgendssische in der Auseinander-
setzung mit unserer Moderne?

kirsten Langkide  AlS D&nin habe ich erlebt, dass der Modernismus
etwas sehr, sehr Positives entwickelt hat — aber auch eine Art
«West-Egoismus)», eine Aggressivitat bis hin zur Dominanz. Man
sieht aber auch beispielsweise am Louisiana Kunstmuseum bei
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Kopenhagen, dass dort die Harmonie von Architektur, Design,

Kunst, Landschaft und Bildung den modernistischen Idealen

nahe steht. Das findet man auch bei der Fondation Beyeler in

Riehen. Natirlich zeigen diese Beispiele eine Art Wohlstands-

gesellschaft auf.
BernaM.scherer  FUF unsere Uberlegungen wurde es wichtig, dass wir
uns die Frage stellten, aus welcher Position heraus gearbeitet wird.
Dass die Moderne ein historischer Bezugspunkt ist, der auch flir
die heutigen Auseinandersetzungen eine zentrale Rolle spielt. Ein
Projekt beispielsweise, das wir gemacht haben und an dem man
diese Auseinandersetzung sehr deutlich sieht, war <In der Wiiste
der Moderney. Inder Ausstellung ging es darum, den Einfluss des
Bauens in Nordafrika, vor allem in Casablanca, und seine Riick-
wirkung auf européische Architekturprojekte zu analysieren. Denn
ganz offensichtlich wurde die koloniale Situation in den 1930er-
und 1940er-Jahren in Casablanca dazu verwendet, den Ort als
Experimentierfeld zu nutzen. Um das, was in europaischen Stad-
ten zu dem Zeitpunkt gar nicht in dem Ausmasse gebaut werden
konnte, auszuprobieren — was aber in der Nachkriegssituation
wieder eine grosse Relevanz fiir unsere Stadte in Bezug auf den
sozialen Wohnungsbau bekam.

kirsten Langkiide  Wi€ die Frankfurter Wohnungen.
semdM.Scherer  Genau, auch die Freie Universitat, beispielsweise die
Philosophische Fakultat, wurde von Architekten entworfen, die zu-
vor in Casablanca gebaut hatten. Der ndchste Schritt zur heutigen,
postkolonialen Situation war dann, dass sehr viele Menschen aus
Nordafrika, speziell im Fall von Casablanca, nach Frankreich emi-
grierten und dann in diese Architekturen einzogen. In Bezug auf
die Emigration einerseits und die Architektur andererseits haben
sich die modernen, ja postmodernen Bewegungen folglich lber-
lappt. Das ist ein interessantes Beispiel, da es zu zeitgendssischen
Fragestellungen flihrt, wie beispielsweise: Wie gehen wir mit un-
seren sozial komplexen Gesellschaften um? Welche Rolle spielen
Architekturbewegungen der Moderne, wie sind diese eingeschrie-
ben und wie werden diese Prozesse thematisiert?

kirstenLangkide  Ein aktuelles Beispiel ist die Ausstellung <Afritecture»in

der Neuen Pinakothek in Miinchen. Sie zeigt integrative Baupro-

jekte, die aus den Bediirfnissen der Menschen heraus mit der

Bevodlkerung zusammen entwickelt wurden. Das Projekt spiegelt

meiner Meinung nach wichtige Initiativen. Es liefert Erkenntnisse,
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mit denen auch die Entwicklung im 6ffentlichen Raum thematisiert

und bearbeitet werden konnte. Und die uns auch flir eigene Wei-
terentwicklungen inspirieren konnen. Auf dem Campus der Kiinste

arbeiten wir auf dhnliche Weise mit einer Art von offenen Mikro-
architektur-Systemen, durch die ein Austausch initiiert wird. Wir
untersuchen neue Modelle und Strukturen und machen sie phy-
sisch erlebbar. In Basel haben wir die Mdglichkeit, auch im Sinne

eines Mitverhandelns von globaler Kultur, diese Art von Austausch

voranzutreiben. Der gewonnene Wohlstand und die Bildung sind

wichtige Ressourcen fir eine qualifizierte Teilnahme. Wie Sie es

bereits sagten: <ldeas in the making», oder wie ich es sagenwiirde:
«Emerging cultures».

Das Anthropozan

Bernd M. scherer  Da@s, was wir sozusagen immer wieder feststellen!

Wir machen gerade «<Das Anthropozé&n-Projekt>. Es ist ein globa-
les Projekt, weil es die Frage stellt, wie der Mensch die Erde als

Ganzes verandert hat und welche Problemstellungen daraus re-
sultieren. Der Klimawandel ist dabei eine, die Biodiversitat eine

andere. Wir kennen diese Debatten. Ich glaube aber, dass der <An-
thropozéan»-Diskurs in seiner Gesamtheit zu Verschiebungen

innerhalb dieser Debatten flhrt. Ein zentraler Punkt wird dabei

immer wieder angesprochen, namlich in der Frage: Wie verhalten

sich globale Strategien zu lokalen Problemstellungen? Beispiels-
weise, wenn man das «2-Grad-Klimaziel» erreichen will, dann ist

das ein Standard, der offensichtlich aus weltweiter Sicht in Ord-
nung ist. Dann, wenn man sozusagen von ganz weit draussen auf

die Welt blickt. In bestimmten Teilen der Welt flihrt das aber schon

zu Katastrophen, beispielsweise in der Subsahara, da ist dieses

«2-Grad-Ziel» in bestimmten Gegenden schon viel zu viel. Oder:

Ein Anstieg der Meere bedeutet fiir Kalkutta etwas anderes als flir
New York - aus einer globalen Perspektive betrachtet. Denn die

kulturellen, politischen und 6konomischen Voraussetzungen, um

mit solchen Problemstellungen umgehen zu kdnnen, sind in New

York ganz andere als in Kalkutta. Dieses Spannungsgeflige ist ein

zentrales Feld der Auseinandersetzung in globalen Fragen. Wir ha-
ben ganz offensichtliche globale Problemstellungen. Antworten

auf diese Problemstellungen flihren aber sehr schnell zu lokalen

Konstellationen.
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Netzwerke

kirsten Langkiide  ES beinhaltet auch eine Nivellierung von Hierarchien

und die Entwicklung eines Verstédndnisses flir Neuordnungen. Die

Frage ist dann: Wie verhandeln wir die Differenz, wenn wir es mit

einer so viel grosseren Komplexitat zu tun haben? Man wird sich

neu vernetzen, neue Partnerschaften und Allianzen aufbauen miis-

sen, ohne dass die eigene Autonomie verloren geht. Ein <Empow-

erment> der Regionen ist da wohl das Ziel.
Bernd M. scherer  D@s wiirde ich auch als eine wichtige Strategie an-
sehen. Es geht nicht darum, globale Losungen zu finden, sondern
letztendlich um funktionierende Netzwerkstrukturen, in denen
verschiedene Institutionen zusammenarbeiten, aber jede aus
ihrer Perspektive und inrem lokalen Kontext heraus.

Berlin versus Oberrhein
kirsten Langkiide Das ist eine passende Uberleitung zu den unter-
schiedlichen Umfeldern, in denen wir uns befinden: Das HWK in
der grossen Stadt Berlin, die Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst FHNW in Basel und seiner Agglomeration. In Berlin existiert
eine interessante Art und Weise, sich mit der Landschaftsproble-

matik auseinanderzusetzen. Es gibt Ausstellungen und viele Dis-
kussionen, beispielsweise liber das «Wildlife» in Berlin und das
Verhaltnis von Natur und Kultur. Berlin ist im Vergleich zu Basel
aber eine Metropole in permanentem Umbruch, denken wir an
den Krieg, die Mauer, die rasanten Stadtentwicklungen. Wie mir
scheint, hat man bis jetzt die Landschaftsdiskussion liber den
Berliner Aussenraum getrennt geflihrt. In der Region Basel ist das
anders. Hier ist die Wahrnehmung integrativer. Die Region be-
steht aus einem filigraneren Gewebe mit kleinen Proportionen.
Man sieht dies sehr deutlich vom Hochhaus der Hochschule aus.
Der 360-Grad-Blick zeigt die unterschiedlichen Landschaftstypo-
logien des Jura, des Elsass und des Schwarzwalds, das Rheintal
und die Einbindung von Basel und der kleinen Stadte um Basel
herum - eine Agglomeration, die aus drei Kulturen besteht. Alles
ist sozusagen in der Nahe, obwohl es auch hier Grenzen und an-
dere Steuerungen je nach Land gibt. Die Landwirtschaft - und
auch die Landschaftsé&sthetik — unterliegen einem kulturbeding-
ten Umgang mit Land. Es besteht eine andere Auffassung von
Landschaft in Frankreich, in Deutschland und in der Schweiz. Ob-
wohl die Nahrungsmittel natirlich Giber die Grenze gehen.
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Agricultura - Oder das Urbane und das Nicht-Urbane
Bernd M. scherer  UNd die Strukturen bleiben in dieser Dreierstruktur

alle erhalten?

kirsten Langkide  ES gibt mehrere Initiativen um den Oberrhein, die die

Strukturen zu verstehen versuchen und die auch grenziiberschrei-

tend vorangetrieben werden. Hier kdnnen wir an die allgemeine-

ren Themen«Boden, Landschaft, Landwirtschaft und Landschafts-

asthetik> ankniipfen. Bedingt durch seine Geschichte besitzt

Berlin viele offene, nicht definierte Flachen, die nach neuen Nut-

zungen im odffentlichen Raum fragen und Diskussionen beispiels-

weise rund um das <urban farming» auf den Plan rufen. Das Um-

land Berlins istjedoch sehr diinn besiedelt und es gibt nochimmer

eine Art Abgrenzung zur Stadt. Hier erscheint mir die physische

und erlebte Distanz so gross, dass mental mehr nach innen ge-

schaut wird. Trotzdem wird eine globale Diskussion gefiihrt, wenn

es um den Umgang mit der Natur und mit der Landschaft geht. Die

Bewegung um das <urban farming» ist interessant, sie relativiert

das Urbane.
Bernd M. scherer  Aber dieses Stadt-Land-Verhaltnis ... — Sie sagen zu
Recht, dass es um Berlin herum grosse unbebaute Flachen gibt.
Ich beobachte in diesem Zusammenhang zwei Dinge: Im intellek-
tuellen und mentalen Diskurs Berlins existiert das Umland nicht,
obwohl viele, die Teil des Diskurses sind, eine Datsche in Bran-
denburg haben. Das Umland ist kein Teil des Stadtdiskurses, in
keiner Weise, noch nicht einmal in Teilen beim <urban farmingy.
Da geht esimmer nur um die < Stadt als Stadt», aber nicht um die
Durchlassigkeit zum Umland. Das hat mit Ost-West zu tun. Oder
mit Stadt-Land? Ist das in Basel wirklich anders?

kirsten Langkiide  AUF dem Dreispitz gibt es auch ein curban farming» ...

In unserer Region sind im Vergleich zu Berlin die kleinen Stadte

und die Agrarfelder eng miteinander verknipft und die Frage nach

dem Transport der Giiter stellt sich anders. Zudem ist der Boden-

preis sehr hoch. Ich sehe eine Herausforderung darin, in den

nachsten Jahren eine koordinierte Debatte und eine transdiszipli-

nare Forschung zu initiieren, in denen der Begriff <Agricultura>

im Spannungsfeld zwischen dem Urbanen und dem Nicht-Urba-

nen behandelt wird. Es soll darum gehen, tradierte Denkweisen

und die Trennung von Landwirtschaft, Landschaftsasthetik und

Landschaftsverschonerung, das Bebaute und das Nicht-Bebaute

neu zu betrachten. Das Land, das die Christoph Merian Stiftung
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1

okologisch bebaut, stehtim Gegensatz zu dem Land, das sich un- Dolifus-Mieg et Compagnie, ehemali-
e . . - . . . ges elsadssisches Textilunternenmen
weit in Frankreich befindet. Koordiniert wird dieses von Paris aus, in Mulhouse.

flir uns ausser Reichweite sozusagen. Wir beobachten da neue
Konstellationen, Regionen mit Einwanderern oder ein Zerfall von
Industrie wie beispielsweise in Mulhouse. Als Konsequenz daraus
wollen wir neue Aspekte der Kultur befragen, beispielsweise jene,
die sich durch die Migration ergeben. Die Essenskultur ist einer
davon.
Bemd M.scherer  Aufgrund der politischen Struktur Frankreichs kdnnte
man dann sagen, dass Paris ndher bei Basel liegt als Berlin.
kirsten Langkiide  Paris ist in drei Stunden Zugfahrt zu erreichen. Auf
der kulturellen Ebene ist der Austausch naheliegend. Es wird je-
doch von unseren franzosischen Partnern berichtet, dass in den
dortigen Forderstrukturen die Rander des Landes keine Priorita-
ten besitzen.
Bemd M. Scherer  Aber nochmal, um die mentale Kartografie zu verste-
hen: Wiirde man im deutschen Fall sagen, Baden-Wirttemberg
ist der Partner, und im franzosischen Fall, Paris ist der Partner,
also der Nationalstaat?
kirsten Langkice  WWenn es um die Férderstrukturen geht, dann ja. Das
sehen wirauch an der Internationalen Bauausstellung, die flir 2020
in Basel vorbereitet wird.
semaM.scherer  UNd in welche Richtung gehen da die Diskussionen?
kirsten Langkilde [N UNserer Hochschule fokussieren wir die Transforma-
tionsgebiete des trinationalen Raums. Wir werden den Campus der
Kiinste, die Entwicklung auf dem Dreispitz und das Textilgelande
der ehemaligen DMC-Fabrik in Mulhouse zur Debatte stellen.
Das Gebiet um Lorrach zahlen wir ebenfalls dazu. Mischa Schaub,
unser Leiter des Instituts HyperWerk, sucht die Verédnderungspro-
zesse der Gesellschaft sensibel zu beeinflussen. Er initiiert Expe-
rimente in dieser ehemaligen Textilfabrik und will diese sehr grosse
Industrieflache neu beleben. In diesem Kontext stellen wir uns
auch wichtige Fragen zur regionalen Entwicklung, wie: Welche
Strategien flihren zu welchen Ergebnissen? Welche Art von ge-
sellschaftlicher Entwicklung findet unter welchen Bedingungen
statt? Solche Uberlegungen betreffen natiirlich auch die Entwick-
lungen auf dem Dreispitz. Gegeniiber dem Areal befinden sich
beispielsweise die Merian Garten, die eine ahnlich grosse Flache
umfassen wie der Dreispitz. Dort integriert liegt auch ein Versuchs-
garten des Vereins <ProSpecieRara». Und fiir uns sehr interes-
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sant: Die Merian Garten werden zukiinftig mit einer Briicke zum
Freilager-Platz verbunden werden. Auf diese Weise wird sich die
Grdsse des Areals in seiner Wahrnehmung verdoppeln. Mit dem
Campus der Kiinste und rund vierhundert Firmen werden wir an
diesem Ort Produktion, Kultur und Landschaft miteinander ver-
zahnt sehen.

Komplexe Wissensbildung und die Rolle der Institutionen

Bernd M. scherer SO €ine Kunsthochschule - der Begriff existiert ja

schon lénger - hat Tradition. Ein Haus der Kulturen der Welt hat

zunéchst einmal ein offenes Konzept, obwohl der Name einen

bestimmten Diskurs vorzugeben scheint. Dieser kommt aus den

1980er-und 1990er-Jahren. Was wir aber machen, hat mit diesem

Diskurs zunéachst relativ wenig zu tun. Er ist zwar ein Referenz-
oder Ansatzpunkt, aber nicht mehr. Unsere Arbeit hat sich véllig

transformiert. Wir haben dies einmal so formuliert: « Das HKW

nimmt den Ort eines dritten Raumes zwischen Kunst und Wissen-
schaft ein. Es ist weder eine Wissenschafts- noch eine Kunstinsti-
tution im klassischen Sinne. Ziel ist, prozessorientierte Verfahren

asthetischer und theoretischer Wissensproduktion, die oft jenseits

institutioneller Zusammenhéange praktiziert wurden, flir ein insti-
tutionelles Arbeiten fruchtbar zu machen. »

kirsten Langkilde  Ein@ Kunsthochschule hat den Bildungsauftrag, die
ndchste Generation von Kiinstlern und Gestaltern auszubilden.
Um dies zeitgemé&ss zu gewéhrleisten, besteht eine Hochschule
wie die unsere heute aus den Bereichen Forschung und Lehre.
Gleichzeitig ist es unsere Aufgabe, die Institution einer Offentlich-
keit gegenliber zu 6ffnen, eine Membranfunktion nach innen und
nach aussen zu haben. Die Experimente in den Labors und den
Ateliers sind unsere Grundlage fiir die kilinstlerischen Praktiken.
Meine eigene Erfahrung mit der experimentellen &sthetischen
Praxis, mein friiherer Lehrbereich, war die Erforschung neuer
Strukturen in der kiinstlerisch-gestalterischen Wissensproduk-
tion. Der Wissensbegriff zielt sehr auf Verstandigung und Maglich-
keitsrdume ab. Hier gibt es interessante Unterschiede, was un-
sere Institutionen betrifft.
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Bernd M. scherer  Genau, dies ist der institutionelle Unterschied: Wir
sind keine Universitat und auch keine Hochschule, weil wir bisher
auch keine Studierenden haben. Wobei ich in Klammern sagen
muss: Wir haben in der letzten Zeitimmer wieder Veranstaltungen,
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Kirsten Merete Langkilde im Gesprach mit Bernd M. Scherer

die man <Kunstakademien>nennen kann. Wenn wir ein grosseres
Projekt machen, versuchen wir fiir ein bis zwei Wochen internatio-
nale PhDs oder PostDocs zu seminardhnlichen Veranstaltungen
einzuladen.

kirsten Langkiide  WWas ist dabei lhre Zielsetzung?
BernaM.Scherer ES gibt mehrere Uberlegungen dazu. Zum einen den
intergenerationellen Austausch, der mir sehr wichtig ist. Ich habe
in den Veranstaltungen, die wir bisher gemacht haben, immer wie-
der erlebt, wie wichtig dieser ist. Die Leute, die wir einladen, sind
nichtin dem Sinne «Studierende», die Wissen erhalten wollen, son-
dern es sind Wissensakteure, die in einer bestimmten Entwick-
lungsphase ihrer Akteursrolle sind. In der Regel sind sie um die
dreissig, haben eine gewisse akademische Ausbildung und auch
teilweise schon eine Praxis, sei es universitar oder ausseruniver-
sitar. Sie treten also in diesen Kontexten selbst als Wissensak-
teure auf. Dann geschehen sehrinteressante Austauschprozesse
mit etablierten, also flinfzig- bis siebzigjahrigen Wissenschaftlern
und Praktikern.

kirsten Langkilde Die Generationenfrage ist zurzeit ein sehr aktuelles

Thema, jlingst auch in einer Konferenz, an der ich anwesend war.

Wissen ist nicht etwas Festes. Wissen ist etwas, das in Bewegung

ist. Festes Wissen, erworbenes Wissen in Wissenshierarchien wird

heute relativiert.
Bernd M.Scherer Ja, genau.

kirsten Langkide ES ist wichtig, dass sich die Generationen immer

wieder treffen. Wir wollen diese Grenzen auch brechen, fiir und

mit den Studierenden, mit einem PhD, in der Forschung. Wir brau-

chen die etablierten Institutionen fiir den Dialog. Das bemerken

auch die Institutionen ihrerseits. Die Labors sind ihnen auch wich-

tig ... das relativiert die Grenzen unserer Aktionsraume.
gernd M. scherer Ja, @bsolut. Der Austausch liber die Generationen hin-
weg macht letztendlich auch sehr deutlich, dass die klassischen
Grenzen zwischen den Disziplinen verschwinden. Sogar die heute
Sechzig- oder Siebzigjahrigen, die immer noch klassische Ausbil-
dungen genossen haben, also Disziplinen erlernt haben, arbeiten
heute disziplineniibergreifend.

kirsten Langkide  ZWei Dinge, die in diesem Zusammenhang fiir mich

wichtig sind: Zum einen die <Ulmer Schule», die integrative Ge-

staltung, die sich dann wieder in Berlin etabliert hat - und wie ich

sie an der dortigen Universitat der Kiinste kennengelernt habe.
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Moderne und Gegenwart - Kunst und Komplexitat

Zum anderen Lucius Burckhardt, mit dem die integrative Gestal-
tung nach Basel gelangt ist. Da haben wir Bespiele von Koopera-
tionen unter den Disziplinen, die entscheidend durch das Design
ermdglicht wurden. Bemerkenswert ist auch die erste Zusam-
menarbeit zwischen der Eidgendssischen Technischen Hoch-
schule und der Universitat Ziirich am Collegium Helveticum, einer
transdisziplindren Graduiertenschule, an der beispielsweise
Helga Nowotny arbeitete. Dort wurden immer unterschiedliche
Positionen der Wissenschaft und der Kiinste miteinander in Ver-
bindung gebracht. Es findet da eine Strukturierung der disziplini-
bergreifenden und integrativen Wissensproduktion statt - und
Kiinstlern wird eine wichtige Zusammenarbeit ermdéglicht. Das
sind alles Beispiele einer allgemeinen Aufldsung der Disziplinen,
die mit gegenseitigem Respekt verbunden ist.

Bemd M. scherer Die Aufldsung der Disziplinen ist das eine Charakte-
ristikum. Was damit zusammenhangt, dass sich in dem Moment,
in dem man - also auch jetzt im Vergleich zur klassischen univer-
sitaren Ausbildung - projektorientierte Arbeit macht, die diszipli-
naren Zusammenhange automatisch auflésen. Die Orientierung
am Projekt, an den Fragestellungen, an den Themenstellungen
erfordert transdisziplindre Strategien. Diese flihren dann auch zur

Uberschreitung der jeweiligen Grenzen.
kirsten Langkiide  Ge€nau. Und das geschieht dann, wenn sich das impli-
zite, das explorative und das disziplinbezogene Wissen verbinden.
Eine Anerkennung dieser Arten von Wissen ist essentiell. Und in
solchen Projekten entsteht gemeinsames Wissen. Ich habe ge-
rade Einblick in eine neue Doktorarbeit gehabt, in der Charakteris-
tiken von Wissensbildung durch Asthetik verhandelt werden, das
war sehr interessant. Auch komplex, denn die Asthetik ist sinnstif-
tend, sie hat die Beféhigung, aus sehr komplexen Informationen
heraus zu gestalten. Es geht auch um die Bewaltigung dieser
Komplexitat, beispielsweise auch - wenn wir bei den Medien
schauen - im Bereich der «Big Data». Wie moderiert man sehr kon-
troverse Wissenselemente? Und wieviel Wert hat diese Art von

Wissensbildung oder Sinnstiftung?
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Bernd M. scherer  EiN gutes Beispiel daflir ist auch unsere aktuelle
Ausstellung <Forensisy, in der es genau darum geht: Was bedeutet
Wissensbildung fiir einen Kiinstler, Architekten, also Leute, die in
bestimmten Situationen mit ziemlich schwierigen Prozessen
umgehen miissen? Sie mussen die Komplexitat einer Situation
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Kirsten Merete Langkilde im Gesprach mit Bernd M. Scherer

verstehen, was dann erlaubt, bestimmte Experten miteinzubezie-
hen, um in diesem Fall bestimmte Nachweise mit forensischen
Methoden zu flihren. Ein Beispiel: Ein Boot, das lange Zeit auf dem
Mittelmeer driftete. Da ist es hilfreich, wenn man Leute, die Stro-
mungssimulation herstellen kdnnen, einbezieht. Das <Forensis»-
Projektist deshalb auch interessant, weil es erlaubt, das Verhaltnis
von Wahrheitsanspriichen auf der einen Seite und asthetisch-
kiinstlerischen Methoden auf der anderen Seite gegeniliberzu-
stellen. Denn im Prinzip braucht man beide Verfahren. Natirlich,
wenn ich eine Menschenrechtsverletzung nachweisen will, dann
geht es ganz trocken letztendlich darum, Wahrheit zu definieren.
Wobei Wahrheit natiirlich auch immer eine konstruierte Wahrheit
ist. Das ist ganz klar. Es ist nicht die Wahrheit, es ist natlrlich im-
mer eine probabilistische Wahrheit. Aber um dahin zu gelangen,
brauche ich Personen, Akteure, die die Komplexitat einer Situa-
tion verstehen kdnnen, um keine trivialen Wahrheiten zu produzie-
ren. Und da spielen natirlich auch Kiinstler eine zentrale Rolle. In
diesen formellen Zwischenverfahren greifen auf der einen Seite
kiinstlerische Verfahren, die Komplexitat erzeugen, sowie wis-
senschaftstechnologische Verfahren, die Wahrheit konstruieren,
auf eine ganz interessante Art und Weise ineinander.

kirsten Langkide UNd da liegt unsere zuklinftige Herausforderung,

diese Art der Erkenntnisgewinnung zu moderieren und in der For-

schung zu konsolidieren - in Kulturinstitutionen als auch in Kunst-

und Gestaltungshochschulen.
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Synprozess

Susanne Neubauer
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Ausgehend von der Frage, <welche Kernkompetenz oder
Denkweise einer professionellen Tatigkeit, die nicht
meine eigene ist, fasziniert mich derart, dass ich dariiber
in ungewohnlichem Masse nachdenke und sogar deren
Einfluss auf mein eigenes Denken und Handeln an-
erkenne?> hat Susanne Neubauer zweiundzwanzig State-
ments von Akteuren aus den Bereichen Wissenschaft,
Design, Kunst und Architektur gesammelt, um mit den in
Worten gefassten Konkretisierungen eine <Natur der
Synprozesse» zu untersuchen. Der Text bindet die einge-
sandten Beobachtungen und Introspektionen in ein
grosseres Geflige unterschiedlicher theoretischer und
kritischer Konzepte ein. Der Beitrag sammelt folglich
aus einer gewissen Distanz gewonnene Innenblicke aus
der Praxis, die fir die Entwicklung eines <Neuen» in
ganz unterschiedlichen Bereichen von Relevanz zu sein
scheinen. Verschrankt werden auf diese Weise kollaborativ-
prozesshafte mit sich gegenseitig beeinflussenden
Entwicklungsschritten. Susanne Neubauer ist Kuratorin,
Kunsthistorikerin und Autorin und konzipierte fir
«Ortszeit» die Gastbeitréage.
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Synprozess

Susanne Neubauer

«When a mindset structures, analyses and classifies new know-
ledge and the perceptions of its appearance, then that mindset
transforms itself into a vital, vibrant new abstract that lifts me up.
It supports immediately the train of work that is vital to my personal
existence and evolution. In 1979, | made my first installation and
titled it<Art:Science=Future:Logics>. Any scientific article bearing
a utopian undertone and any logical reflection on the systematics
of perception push me to go further in my quest for what made the
mind make the mind. And for linking this issue with the necessity,
the inevitable urge for bringing new things into the world, such as
cartefacts>.» Anne-Mie van Kerckhoven'

Wir interessieren uns nicht immer dafiir, wer unsere Gedanken

steuert und veréndert. Doch in Prozessen der Produktion werden

die Veranderungen, die von aussen wie von innen angestossen

werden, zentral. <Mindsets» (Denkweisen) als Strukturen werden

uns dann gewahr, wennwir<Neues>hervorbringen wollen. Es stellt

sich die Frage, in welcher Art und Weise das Konzept der Krea-

tivitat an eine transdisziplinare Konstruktion oder Anwendung

gebunden ist (wenngleich natlrlich auch das Konzept der <Kreati-

vitét» als solches zu befragen wé‘reQ). Dabei scheint es, dass ge-

rade die Konzepte und Inhalte eine entscheidende Rolle spielen,

welche aus jenen Bereichen herausgefiltert werden, die wir uns

aus amateurhafter Neugier erarbeiten. Wenn sie in die eigene -

professionelle - Arbeit integriert werden, generiert sich eine Art

«speculative research )3, die ungewdhnliche Betrachtungsweisen

hervorbringt. Diese zielt letztlich darauf ab, Grenzen zu beachten,

jedoch keine disziplindren.
«... a philosophizing without disciplinary limits, but precisely not,
thereby, without limits, since this opens philosophy up to the test
of experience. What would a philosophically self-conscious theo-
rizing of this kind be like? One way to think about this is to reflect
upon the developmental dynamic that is at stake in the issue at

il
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1
Anne-Mie van Kerckhoven, Kiinstlerin,

Antwerpen. E-Mail an die Autorin,
16.06.2014.

2
Vgl. im Kontext des Kunstprekariats

und der «creatives industries» Raunig,

Gerald/Wuggenig, Ulf (Hg.): Kritik
der Kreativitat. Wien 2007.

3

Unter ¢speculative research» wird
jungst eine experimentelle, her-
kémmliche Kategorien provozierende
Forschungsrichtung verstanden, die
in der Verbindung von Kunst, Technik
und Bewusstseinsforschung Fragen
nach der durch die Techniken er-
weiterten Wahrnehmung untersucht.
In transdisziplindren Kollaborationen
stehen Innovationen in den Be-
reichen Design, Theorie, post-bio-
logischer Kultur und folglich der
Gestaltung von Lebenswelten im
Zentrum der Betrachtungen.
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Susanne Neubauer

hand, when the intellectual present is posited as <the after» of gsbome, Peter: Philosophy After
some purportedly concluded period, open to a yet-to-be-deter- JZQN?WL’?iﬁif‘?fé‘iﬁ’ﬂiﬁ%@;‘é
mined future: the logic of the <post» in its more positive, forward- ESQ‘ZZ‘fﬁNiWﬁL@ﬁﬁ?&%ﬁ"
looking guise as the logic of the new. (...) <The new>»is in many ways emeneseneronal
paradigmatic of a transdisciplinary philosophical concept.(...) The Chariotte Cullinan, Kunstlerin,
temporality of the new defines modernity as an historical epoch. ;?.%d;;biva”andiEAumm
(--) The problem of the new, motivating its construction as a gen-
eral-theoretical category of a transdisciplinary philosophizing is
simple: <How to think the « newness » of the new?>. »

Es lassen sich verschiedene Ansatze erkennen, die diesen Um-

gang mit dem <Neuen»> im Kontext der Transdisziplinaritat, wie

sie Peter Osborne flir die Philosophie in Anspruch nimmt, zu be-

stimmen scheinen. Sie gehen liber eine reine Beschreibung des

Formats «Synergie» hinaus, da sie durch eine Weise der Intros-

pektion Einblicke gewahren, die methodisches mit subjektivem

Interesse verbindet.
«At the moment it is documentary photography/journalism - the
idea that you go and live in another country or place with the job at
hand to record what is going on around you. | am thinking about
how easy and what a pleasure it is to travel and to come across
things, pictures - make adhoc films, find materials, read things
and generally exist in an in-between unfinished state. Maybe |
have a bad character which makes it easy to move around in
strange unknown places.» Charlotte Cullinan’

Ziel meines Beitrags ist die Beschreibung solcher Synergien, die

Konkretisierung des Begriffs des < Synprozesses», der ein zu ver-

handelndes Phanomen nochmals anders, <spekulativ», durch die

Innensichten von Akteuren beleuchtet, und gleichzeitig ein Ver-

such der Umsetzung desselben in diesem Text. Dabei bewegen

wir uns zwar in den in der Soziologie, den Kunst- und Designwis-

senschaften und der politischen Philosophie diskutierten The-

menfeldern Interdisziplinaritat, Partizipation, <artistic researchy,

Kreativitatsforschung und sogar des <creative writings». Durch

den gewahlten Standortwechsel von der <objektiven» Aussen- auf

die subjektive Innenperspektive wird jedoch der Versuch gewagt,

uns nicht nur beschreibend, sondern auch qualitativ diesem The-

menfeld zu nahern. Die Rollenwechsel zwischen den Medien und

den Gattungen legen nahe, auch inhaltliche Denkweisen, teil-

weise spielerisch, miteinander kurzzuschliessen.
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Synprozess

«We are interested in thinking about a process of infinite play - a

form of engagement without an end, or a predetermined outcome,
and our moves within that game process result in the works and

questions we set ourselves. So we could speak of a synergy be-
tween a set of developing questions and procedures, and a set of

sharpening practices. Then, we also collaborate occasionally with

other practitioners — and these have givenrise to an expanding set

of concentric circles of processes, interactions and situations -
with us occasionally taking on a curatorial or agent provocateur
role, and otherwise becoming part of overlapping and intersecting

energies.» Rags Media Collective6

Mit«Synprozessen»ist ein System von Bewegungen gemeint, die
in ihrer Einzigartigkeit nicht isoliert im Raum stehen, sondern un-
tereinander agieren, sich gegenseitig beeinflussen und fortentwi-
ckeln - im besten Falle zu einem kiinstlerisch-wissenschaftlichen
«Neuen». In Verbindung mit dem Prafix <syn-» ist eine Gemein-
samkeit unterstrichen, die auf einen Austausch mit dem Ziel der
Findung eines neuen, «dritten Anderen> hinweist, eine Vorstel-

lung, die Armen Avanessian auch als ein <othering» beschreibt.

«In gemeinsamen <drawing-lectures> und der Arbeit an einem

Buchexperiment («Speculative Drawing»>. Berlin 2014) mit dem

Zeichner Andreas Topfer hat sich fiir mich die Frage aufgedrangt,
welchen Status denn meine sprachlich gedusserten Gedanken

haben. Wer denkt eigentlich, wenn ich denke - wenn wir zusam-
menarbeiten? Die Zusammenarbeit auf der Basis einer fundamen-
talen Nicht-Kommunikation, eines gravierenden Unverstehens

zwischen seiner Bild- und meiner Textproduktion, flihrt zu einem

<othering», einer Verdnderung auch des eigenen Schreibens.
Schreiben nicht mehr mit dem eigenen Ich, sondern im (Selbst-)

Experiment eines <settings», in dem eine Wahrheit produziert
wird, die nicht die eigene ist, die nicht dem eigenen Ich <gehdrt»,
Einsichten von deren Auftreten man Uberrascht wird und die die
eigene Welt anders werden lassen. <Othering> von Ich, Text und

Welt.» Armen Avanessian’

Der Prozess des Schreibens geht mit der Verflechtung von Ge-
danken, Konzepten und einer eigenen Historisierung einher. Das
Schreiben ist ein Akt der Konkretisierung von Gedanken sowie
der Verdinglichung durch das Setzen von Text auf Papier.8 Esist
befruchtend, sich die Frage zu stellen, wie das Schreiben selbst
als Ausdruck der Gedankenfindung und -konkretisierung sich
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6

Rags Media Collective (Monica
Narula, Jeebesh Bagchi und
Shuddhabrata Sengupta), Kuinstler,
Neu-Delhi. E-Mail an die Autorin,
28.06.2014.

7

Armen Avanessian, Philosoph und
wissenschaftlicher Mitarbeiter,
Freie Universitat Berlin. E-Mail an
die Autorin, 02.06.2014.

8

Vgl. auch den Beitrag von Liam Gillick
in diesem Band, S.107-119.
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Susanne Neubauer

9
durch dieim Text rezipierten Quellen verandert. Dabei sind es ge- Annette Tietenberg, Kunstwissen-

schaftlerin und Professorin fir Kunst-

rade die nicht konkreten Momente, die beim Werk von Anderen wissenschaft mit dem Schwerpunkt
. . . . Kunst der Gegenwart, Hochschule
beobachtet werden und welche die eigene Praxis zu beeinflus- fiir Bildende Kiinste Braunschweig.

. E-Mail an die Autorin, 03.06.2014.
sen beginnen.

10
«Die Fahigkeit des Schriftstellers, der Schriftstellerin prézise zu araeen, Rasheed: Im Wiirgegriff des
.. Westens? Moderne, Modernismus
beobachten, Zusammenhdnge herzustellen und der Sprache unddie stellung Afrikas in der
aktuellen Kunstgeschichte. In:

Rhythmus, Klang und Eindringlichkeit zu verleihen, die im Leser, schelihammer, Georg (Hg):

. . . . . 9 Documenta Magazine, No 1, 2007,
in der Leserin Widerhall finden.» Annette Tietenberg Modernity? Kassel 2007, S.120-127,
X i i . S.122.
Es spielen nicht nur die Vorstellungen, auch Wiinsche und An-
e . . . . e . . 1
spriiche an die eigene Praxis eine grosse Rolle, fiir die wir emp- Chika O. Okeke-Agulu, Kunstwissen-
o . . . . schaftler und Associate Professor,
fanglich sind. Auch entstehen Beziige zu Inhalten, die uns ver- Princeton University Princeton.

.. . . . . . E-Mail an die Autorin, 30.06.2014.
standlich machen, dass jede Art des Schreibens ein politisches,

kulturelles, soziologisches oder sonst wie sich in der Welt positio-

nierendes Schreiben ist. Insbesondere an dieser Schnittstelle

Uben Schriftsteller auch auf die bildende Kunst einen grossen

Einfluss aus, ist es doch der Text, der vermittelt und der zugleich

Ausdruck der eigenen Positionierung in der Welt ist. Gerade in der

jingsten Aufarbeitung der Moderneentwicklungen der zweiten

Halfte des 20. Jahrhunderts wird dieser selbstreflexive Rlickbe-

zug auf die eigene Position als Wissenschaftlerin oder Wissen-

schaftler (oder Kiinstlerin und Kiinstler) in Schriften besonders

wichtig, gerade wenn Verflechtungen von Kunst, Sozialem und

Politischem angesprochen sind: « Ich sage nicht, dass die(se) Ori-

entierung am Westen falsch ist, aber wie sehen die Folgen davon

aus?» " Formal wie inhaltlich gilt es folglich, Grenzen experimen-

tell zu veréandern.
«The Nigerian writer Chinua Achebe showed me that writing is a
form of engagement with the aesthetic, the social and the political.
He was as much invested in deep questions of formal experimen-
tation as he was with reflections on the role of the writer in the pro-
duction and analysis of knowledge systems upon which human
society is founded.» Chika O. Okeke-Agqun

Formen des Engagements, wie sie Chika O. Okeke-Agulu benennt,

verandern konstant den Kanon wissenschaftlicher Praxis. Gerade

in der wieder vermehrt stattfindenden Grundlagenforschung in

den Kiinsten, die periphere Themen sowie Geografien auf den

globalen Verhandlungstisch bringt, sind offene Arbeitsmethoden

gefordert, durch die sich nicht nur transdisziplindre Bereiche liber-

lagern, sondern auch unterschiedliche kulturelle Denkweisen

sichtbar werden.
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Synprozess

«Contemporary art today is increasingly research-based, and

draws inspiration from other fields. In this post-medium age, art

possesses the ability to creatively intervene in arenas of human

endeavor previously peripheral to it. The concept of <synpro-
cesses)» therefore makes a lot of sense. This is especially impor-
tant for artists who are working on issues that are emerging or
have not been previously examined. For example, much of the

world today is experiencing a globalization in which subalternity

and informality is in friction with formal recognition via capital and

citizenship. Addressing this by art necessitates a flexible, dynamic,
and open way of working that can incorporate insights from the ar-
eas of critical legal theory, urban architecture, and performance. »
Dadi Iftikhar

Die unterschiedlichen Denkweisen, die erst durch den Globalisie-
rungseffekt in fremden Kontexten rezipiert werden kdnnen, beein-
flussen heute in noch nicht absehbarer Weise unser westeuropai-
sches Denken, nicht nur im Sinne des vertieften Verstandnisses

des <Anderen», sondern auch durch die Integration bisher geo-
grafisch kulturell verorteter Konzepte, wie beispielsweise der bra-
silianischen Anthropophagie und des Perspektivismus in andere,
auch westeuropaische Zentren. Es entspricht unserer gesteiger-
ten Aufmerksamkeit, dass kulturelle Konzepte, wie sie etwa Suely
Rolnik  und Eduardo Viveiros de Castro’ oder auch andere Wis-
senschaftler wie Arjun Appadurai15 vermitteln, vermehrt auch in
unseren Breitengraden rezipiert werden.

12

Dadi Iftikhar, Kunstwissenschaftler
und Associate Professor, Cornell
University Ithaka. E-Mail an die
Autorin, 06.06.2014.

13

Vgl. Rolnik, Suely: Geopolitik der
Zuhélterei. 2006, http://eipcp.net/
transversal/1106/rolnik/de
(06.07.2014); Rolnik, Suely: Anthropo-
phagie Zombie. In: Block, René/
Nollert, Angelika (Hg.): Kollektive
Kreativitat. Frankfurt am Main 2005,
S.192-205; Rolnik, Suely: Schizo-
analyse et anthropophagie. In: Alliez,
Eric: Gilles Deleuze, une vie philoso-
phique. Rio de Janeiro 1998, S.463-
475.

14
Vgl. Viveiros de Castro, Eduardo:
Radikaler Dualismus. Eine Meta-Fan-
tasie Uber die Quadratwurzel dualer
Organisationen oder Eine wilde
Hommage an Lévi-Strauss. In: 100
Notizen - 100 Gedanken, Nr. 056.
Kassel 2013; Viveiros de Castro,
Eduardo: Une figure humaine peut
cacher une affection-jaguar. Réponse
aune question de Didier Muguet.

In: Multitude. 24-1, 2006, S.41-52;
Viveiros de Castro, Eduardo: Die
kosmologische Pronomina und der
indianische Perspektivismus.

In: Schweizerische Amerikanisten-
Gesellschaft, Bulletin. 61,1997,
S.99-114.

15

Vgl. Malani, Nalin/Appadurai, Arjun:
Die Moral der Verweigerung. In:

100 Notizen - 100 Gedanken, Nr. 023.
Kassel 2013; Appadurai, Arjun:

The Social Life of Things. Cambridge
1986.

16
Veronica Stigger, Schriftstellerin und
Kuratorin, Rio de Janeiro. E-Mail an

. die Autorin, 04.06.2014.
«Since my master and doctorate researches, anthropology has

been allowing me to think about questions concerning modern
and contemporary art. In this field, my interest lay especially in the
study of myths and rites, which made me perceive a mythical and
aritual dimension in some decisive artistic works of modernity. In
recent years, in this same discipline - anthropology - what has
most influenced my reflection about art and other cultural mani-
festations is the theory on Amerindian perspectivism (as the most
creative and powerful contemporary thinking of otherness), devel-
oped by Brazilian anthropologist Eduardo Viveiros de Castro.»
Veronica Stigger16

Die Bedeutung des <Anderen> in Bezug zur eigenen, kulturell nicht

eindeutig definierten Identitat flihrt, wie Luiz Camillo Osorio be-

schreibt, zu einem dialektisch motivierten Dialog mit sich selbst.
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7

Dieser aussert sich auch in der Rezeption kilinstlerischer Verfah- Camillo Luiz Osorio, Professor fiir

Asthetik, Pontificia Universidade

rensweisen sowie der Vermischung der Gattungen im Rahmen ei- Catolica do Rio de Janeiro und
. . . . . . Chefkurator, Museum fiir Moderne
ner experimentellen Praxis. Viele kiinstlerische Verfahrensweisen Kunst Rio de Janeiro. E-Mail an

zielen auf die Bildung heterogener Werke ab, die sich Kategorisie-

die Autorin, 29.05.2014.

rungen entziehen und in ihrer Konzeption auch paradigmatisch fiir
andere Bereiche werden.

«Working in a mixed territory, moving between the university and

the museum, | see my writing, teaching and research work as de-
termined by my activity as a curator, experimenting beyond con-
ceptual frontiers. Working mainly in Brazilian institutions, we have

to deal with the perspective of an unstable cultural identity that is

always mingled with otherness. From that point of view, curating

involves a dialectic dialogue in which art and thinking are as-
sumed as creative forces that produce new relational categories

for aworld that has lost any fixed frame of reference. As mentioned

by the Brazilian artist Hélio Oiticica, we have to experiment the ex-
perimental, producing heterogeneous values that shake our be-
liefs and open new horizons for antagonism and difference. In that

sense the core of my professional activity researching and curat-
ing is constantly intrigued by the way artistic practice experiments

beyond disciplines mixing elements and producing meaning.»

Camillo Luiz Osorio "

Die Verfihrungskraft des <Andereny, seien es kiinstlerische Prak-
tiken oder wissenschaftliche Bereiche, die nicht die eigenen sind,
sind vor allem Movens fiir die Reflexion der eigenen Téatigkeit und

Verortung. Dabei spielt es eine grosse Rolle, weshalb ein Interesse

gerade am <Anderen>, dem <Neuen», geweckt und in welcher Form

Sphéaren des Wissens und der Erkenntnis weiter getrieben werden.
Es geht dabei auch immer wieder darum, sich andere Ordnungs-
systeme anzueignen.
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«Dem Lachen, das bei seiner [lorge Luis Borges] Lekttire alle Ver-
trautheiten unseres Denkens aufriittelt, des Denkens unserer Zeit
und unseres Raumes, das alle geordneten Oberflachen und Pléne
erschittert. (...) Dieser Text zitiert <eine gewisse chinesische En-
zyklopadie», in der es heil3t, dai3 «die Tiere sich wie folgt gruppie-
ren: a) Tiere, die dem Kaiser gehdren, b) einbalsamierte Tiere, c)
gezéhmte, d) Milchschweine, €) Sirenen, f) Fabeltiere, g) herren-
lose Hunde, h) in diese Gruppierung gehdrige, i) die sich wie Tolle
gebéarden, k) die mit einem ganz feinen Pinsel aus Kamelhaar ge-
zeichnet sind, I) und so weiter, m) die den Wasserkrug zerbrochen
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haben, n) die von weitem wie Fliegen aussehen.> Bei dem Erstau-
nen Uber diese Taxinomie erreicht man mit einem Sprung, was

in dieser Aufzadhlung uns als der exotische Zauber eines ande-
ren Denkens bezeichnet wird - die Grenze unseres Denkens: die

schiere Unmdglichkeit, das zu denken. Was ist eigentlich flir uns

unmoglich zu denken? »

Foucaults Frage nach der Unmdglichkeit eines bestimmten Den-
kens, nach dem, was <unméglich zu denken» ist, erweist sich als
ein Moment, mit dem transdisziplindre Verfahrensweisen erst
angeschoben werden. Ein Amalgam aus <Interesse», <Hoffnung»
und «Sehnsucht» mag dafiir verantwortlich sein, in diese unmog-
lichen Spharen des Denkens vorzudringen. Sie werden erst durch
die Gegeniberstellung mit dem <Anderen> konkret. Das Unbe-

18

Foucaults Text beginnt mit dem
Satz « Dieses Buch hat seine Entste-
hung einem Text von Borges zu
verdanken», ein weiteres synprozes-
suales Beispiel, mit dem Foucault
zudem die Frage nach der «tausend-
jahrigen Handhabung des Gleichen
und des Anderen » aufwirft. Foucault
zitiert Borges' Text «Die analyti-
sche Sprache John Wilkins'», in:
Foucault, Michel: Die Ordnung der
Dinge, Frankfurt am Main 1971, S.17.

19

Nowotny, Helga: The Potential of
Transdisciplinarity, 20086,
http://www.helga-nowotny.eu/
downloads/helga_nowotny_b59.pdf
(06.07.2014)

20

Peter Cornelius Claussen, Kunst-
historiker und Professor emer.

der Kunstgeschichte des Mittelalters,
Universitét Zirich. E-Mail an die

. . . Autorin, 01.06.2014
kannte gilt es erst zu entdecken - ein klassisches Problemfeld der

Forschung, das sich im Spannungsfeld von Hypothese und Syn-

these den unbekannten Parametern erst in progressiven Schrit-

ten ndhern kann. Und: « To understand the language of other dis-

ciplines takes time», wie Helga Nowotny festhalt.”
«Interesse: Die Exklusivitat, Persistenz und Selbstverstandlichkeit
von Ordnungssystemen, deren Widerspriichlichkeit und Zweck-
gebundenheit zu erkennen. Hoffnung: Mit den Maoglichkeiten der
Kunst, die Vorhangworte Alteritat, Historie, kulturelle Differenz zu
liften, wenigstens das Gegenlaufige im System sichtbar zu ma-
chen. Sehnsucht: Ein Tier zu verstehen und damit zu einer animier-
tenund erweiterten Anthropologie beizutragen. » (Peter Cornelius
Claussen)20

Das <Unmdgliche denken> findet in der Analogie der <Sehnsuchty,

wie Peter Cornelius Claussen es ausdriickt, ein Tier zu verstehen,

seine Aquivalenz (die Wesenheit der Tiere und der Animismus der

Objekte ist Kernfrage von Eduardo Viveiros de Castros Konzept

des Perspektivismus). Dieses <andere» Denken ist erfahrungsge-

mass offenbar mdglich, wenn das «funktionale Oszillieren» des

Gehirns im Prozess des <Quer-Denkens» (<trans-thinking») ideolo-

gischen Strukturen entgegentritt. Um zu einer erweiterten Vorstel-

lung, dem <Neuen», zu kommen, wird das Denken gerade in seiner

Instabilitdt und Unberechenbarkeit und genau dem <out of sync»

angelegt. Dies riihrt daher, dass die Generierung von <Neuem» in

der Diskussion um Synprozesse im Kontext der eigenen und kol-

laborativen Arbeit mit der Mdglichkeit seiner Kapitalisierung zu

einem zentralen Kritikpunkt kultureller Agenten geworden ist. Im

e
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politisch-gesellschaftlichen Kontext besitzt synprozessuales a/arren Neidich, Kunstler, Los

Denken automatisch potenziellen Marktwert. oaoom o een e Automn.
«Since 2009, | have been using the word trans-thinking to substi-
tute for trans-disciplinary, interdisciplinary and now syn-processes
understanding these phenomena as part of the extra corporeal
world. Through what the famous Russian formalist psychologist
Lev Vygotsky called the process of internalization, external trans-
disciplinary art events become part of the process of contempla-
tion events as trans-thought phenomena. Importantly, in our mo-
ment of Cognitive Capitalism, in which the factory of the brain and
its machinery is the predominate site of capitalistic intervention,
these trans-thinking devices act as valuable interstitial appara-
tuses for creating irregular risky heterotopic sites in this mental
workshop. It therefore presents the possibility as a space for op-
position to the recent subsumption of creativity by those institu-
tional regimes whose aspirations are on the one hand the con-
quest of the creative commons and on the other its counterparts
in the brain.» Warren Neidich”

Angesprochen ist die vor allem 6konomische Schubkraft der Kre-

ativitat, die durch das Querdenken und den in Realitat ausgeflihr-

ten Perspektivwechsel natiirlich pekunidr umgesetzt, diesen Ver-

einnahmungsprozessen gegenliber aber explizit auch verweigert

werden kann. Wir erinnern uns in diesem Zusammenhang viel-

leicht an Duchamp, der die unbeantwortete Frage in den Raum

stellt, ob die aus der Zusammenarbeit entwickelte kreative Kraft,

wie sie hier ansatzweise zur Sprache kommt, liberhaupt entschliis-

selt werden soll. Dem Vorstoss zum <Neuen» und der Aufforde-

rung zur Partizipation kann auch durch einen Moment der Ver-

schleierung begegnet werden, der sowohl den Beteiligten sowie

den an den Prozessen Unbeteiligten in der Regel entgeht.
«Marcel Duchamp nannte den diskreten, nicht sichtbaren Unter-
schied einmal infra-mince (<hauchdiinn>»). Und mit <A bruit secret>
(«Mit geheimem Gerauschy) realisierte er bereits 1916 ein Werk, in
welchem das unsichtbare Anwesende eine zentrale Rolle spielt:
Ein Schnurknéuel zwischen zwei Messingplatten wird von vier lan-
gen Schrauben zusammengehalten. Ins Innere des Knauels legte
sein Freund, Mazen und Kunstsammler Walter Arensberg ein klei-
nes Objekt, das beim Schiitteln ein Gerausch macht. Duchamp
selbst schaute nie nach, was es war, und bis heute ist es geheim
geblieben. <A bruit secret> beeindruckt mich nicht nur, weil es
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meines Wissens das friiheste und lakonischste synergetische Srefan Banz, Kunstler, Cully/Berlin.
Statement in der Geschichte der modernen Kunst ist, sondern weil E;Mrf;'rEZSU‘?Q iuntqognr{;ﬁg.s 20
es jenseits avantgardistischer Forderungen eine spielerische Me- 2
tapher fiir die kreative Kraft des Geheimnisses darstellt.» Stefan [A;fgfn?s.%caivai?ﬁiﬁifgﬂn’,
Banz22 03.06.2014.
Stefan Banz hat durch die Bezugnahme auf Duchamps <A bruit
secret> die in diesem Beitrag angelegte Aufforderung zur Offen-
legung eigener Inspirationsquellen in ihr Gegenteil gekehrt. Spie-
lerisch entziehen sich Kiinstler einer zu starken Positionierung
durch Andere, schaffen es aber auch, Systeme zu erkennen und
diese mit eigener Geste umzuwandeln.
«The referee’s glasses, thick coke bottle bottoms, are tossed off
his head as wrestler Pampero Firpo shouts into the microphone
his guttural chant, c<OOOOOOHHHHHH YEAHHHHHH!> Some-
times as a painter, | feel like an imposter, a fake because all ges-
tures and marks have been made, understood; we've been there
done that, yet | continue because as with American wrestling,
painting must have a suspension of disbelief. | wonder just maybe
with all the recycled marks and cynical views that there is still
some truth there, something to believe in. This is where | look for
all art, in the anachronistic truthful (and comical) fake - <O Pampero
Pampero ... wherefore art thou Pampero»?» Milena Dragicevic23
Folge ist die Anhaufung unterschiedlicher Bedeutungsebenen
und provokativer Verschiebungen, die in inrer Komplexitat Aus-
weis jedes guten Werks ist. Doch nicht nur die Strategie der Um-
formung bestimmter Strukturen und der Gegeniberstellung un-
terschiedlicher Bedeutungsebenen gilt als typisch <kiinstlerischy,
auch die Verbindung und das Oszillieren zwischen den Gattungen.
Die israelisch-englische Performance-Kiinstlerin Ben-David Anat
spricht von der Position eines «vehicle artist», der diese unter-
schiedlichen Bereiche - in einem ihrer Projekte die Oper und die
Kunst (<OperAart», <OperaArt», <OpEraArt», <OpeRaarT») - kom-
promisslos verschrankt.
«The artist in the OperAart assumes the position of the vehicle
artist in motion between operator, editor and the material of the
artwork itself. The OPeraArt system uses Alienating electronic de-
vices and sonic processing (creating rhythmic repetitive patterns)
for the accumulation of meaning via the inclusion and interaction
of different elements in the artwork. The OpEraArt benefits from
an on-going process with no end; which stops artificially when-
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ever ambition to show something takes over, its manifestation (in
exhibition) will be determined by a calculated editorial choice of
the artist. The OperAart uses performance whereby improvisa-
tion, composition and exhibition are in constant oscillation and in-
teraction to incite processes and to allow a dialogue of images
formed in a virtual plane of technology. OpeRaarT incorporates
and exhibts within it; theatrical and nontheatrical forms of repre-
sentation, in a constant re-positioning of the consciousness of
the operator’s and observer’s body. » Ben-David Anat’

Antworten auf die Frage, welche Kernkompetenzen oder Denk-

weisen einer professionellen Tatigkeit, die nicht die eigene ist, der-

art faszinieren, dass uber sie in ungewdhnlichem Masse nachge-

dacht wird, zielen auch darauf hin, dass diese in ausgepragtem

Masse beobachtet werden. Die Faszination an der Beobachtung

anderer Vorgehensweisen und Fahigkeiten haben weniger damit

zu tun, die eigene Inkompetenz zu bedauern, als vielmehr der ei-

genen Neugier und dem aristotelischen Staunen Raum zu lassen.
«Mich fasziniert die Fertigkeit des Kapellmeisters, einen aus-
drucksstarken und insofern bedeutungsvollen Klangzusammen-
hang zu formulieren und zu modulieren, und dies allein aus dem
eigenen Vorstellungsvermdgen heraus und ohne dabei selbst ein
Instrument zu spielen. Mehr noch beschéaftigt mich die Fahigkeit
bildender Kiinstler (vor allem der Malerei und der Bildhauerei),
Gegenstande der Beobachtung aufihre Sichtbarkeitswerte hin zu
konzentrieren und aus diesen Sichtbarkeitswerten Vorstellungen
und Gedanken zu gewinnen, die sich mitteilen lassen. Flir meinen
eigenen Beruf des Theologen eréffnet sich dadurch ein nahezu
unerschopfliches Potenzial in Kunstwerken wie in christlichen Bild-
traditionen, das erst noch zu erschlief3en ist.» Reinhard Hoeps25

Das unerschopfliche Potenzial von Ansichtsweisen erscheint als

ein sich wiederholendes Motiv flir die Bildung der eigenen Vorge-

hensweisen, dem Erkennen von neuen Zusammenhangen und

der Reflexion Uber sie zu sein. Es bedarf dieser Momente, um in

den Zustand zu kommen, Weiteres zu <erschliessen»>. Giorgio

Agamben nennt dieses «schwer durchzuflihrende > methodische

Prinzip in Rlickbezug auf Ludwig Feuerbach <Entwicklungsfahig-

keit». Es betrifft aber auch die Unmdglichkeit, « sich von dem Kon-

text trennen zu lassen, in dem sie operiert »,26 wie er schreibt.
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Ben-David Anat, Kiinstlerin, London.
E-Mail an die Autorin, 27.05.2014.

25

Reinhard Hoeps, Theologe und
Professor Systematische Theologie
und ihre Didaktik, Westfalische
Wilhelms-Universitat Minster.
E-Mail an die Autorin, 13.06.2014.

26

Agamben, Giorgio: Signatura rerum.
Zur Methode. Frankfurt am Main
2009,8.7-8,S.8.
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«Mich fasziniert die Fahigkeit des Designs, Uber die Narration
Maoglichkeiten der Zukunft lebendig werden zu lassen. In der
kunstwissenschaftlichen Betrachtung von Werken und dem da-
mit verbundenen Aufdecken von Zusammenhadngen sehe ich

27

Gerhard Glatzel, Ingenieur und Pro-
fessor Construction and Materials,
Hochschule fur Bildende Kunste
Braunschweig. E-Mail an die Autorin,
15.06.2014.

28

. . . . . Agamben, Giorgio: Signatura rerum.
eine systematische Absicherung der von Designern und Ingeni- zur vethode. Frankfurt am Main
. 2009, S8.7-8, S.8.
euren hervorgebrachten Gestaltungen und auch ein Gestaltungs-

werkzeug.» Gerhard Glatzel”
Agamben weist auf die Schwierigkeit der <scharfen Grenzzie- 30

Ludwig Zeller, Wissenschaftler

und Dozent der Hochschule fir
Gestaltung und Kunst FHNW Basel.
E-Mail an die Autorin, 06.06.2014.

29
Ebenda.

hung> zwischen einem Werk der Untersuchung und der eigenen

Arbeit an dieser hin.” Miterfindungen, Weiterentwicklungen und

kontextuelle Einbettungen sind Prozesse, die nicht nur in den text-

basierten Wissenschaften vorkommen, sondern auch in den Be-

reichen der Produktentwicklung und der Kunst. Die Entwicklung

narrativer Strategien, wie sie Ludwig Zeller anspricht, fordert letzt-

lich dazu auf, «den eigenen Forschungsweg zurlickzugehen bis

an den Punkt, wo etwas dunkel oder unthematisiert geblieben ist.

Originalitat, wenn es so etwas gibt, kommt nur einem Denken zu,

das das eigene Ungesagte nicht verdeckt, sondern es unablassig

wieder aufnimmt und neu thematisiert.»
«Eine mich inspirierende Tatigkeit ist das Geschichtenerzahlen.
Wobei man dazu sagen muss, dass es im deutschsprachigen Raum
nur wenige anerkannte oder gar akademische Ausbildungswege
in diesem Bereich gibt. In meiner eigenen Arbeit geht es um die
Verknipfungen zwischen Technologien und Gesellschaften. Au-
toren spekulativer Literatur wie Bruce Sterling, die keine Gestalter
oder bildende Kiinstler sind, haben schon oft durch Narrative zu
Paradigmenwechseln beigetragen. So hat zum Beispiel Sterling
den Begriff des «Cyberspace> miterfunden und war mit seinem
«Dead Media Projekt> eine Inspiration flir Siegfried Zielinskis
<Archéologie der Medieny». Diese Wechselbeziehungen zwischen
Fiktion und Realitat faszinieren mich und daher verkniipfe ich in
meiner Arbeit narrative Strategien mit gestalterischen und kiinst-
lerischen Mitteln.» Ludwig Zeller

Die Introspektion zielt darauf ab, nicht nur den ndchsten, sondern

den «dunklen» und <unthematisierten> Punkt zu finden, von dem

aus ein Anschluss zur Entwicklung neuer Erkenntnisse mdglich

ware. Sie wird zu einer Frage des intuitiven Zeitpunkts und dem

«sync in the moment», der Prozesse weiter treibt und nicht stort.

Gaston Bachelard ist der Philosoph, der ausgiebig liber die <Intu-

ition des Moments» nachgedacht hat. Ein solcher Moment zeich-
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net sich seiner Meinung nach durch die Simultaneitéat von Gegen-

satzen aus, die im vereinten Moment universal werden. Die Poesie,

auf die er sich unter anderem in dieser Frage bezieht, kann alles

in einem Moment auf den Punkt bringen. Sie ist das Prinzip einer

«essentiellen Simultaneitat, in der das am weitest zerstreute und

zertrennte Sein seine Einheit erfahrt.» Esist der angesprochene

Moment, den man auch <authentisch» nennen konnte, wenn sich

alle Gegensatze zu einer Koexistenz einfinden.
«<«Sync in the moment». Mdglichst authentisches Geschehen mit
der Kamera einfangen zu kénnen, ist das Ziel eines Dokumentar-
filmers. Bei meiner Arbeit hatte ich oft mit Musikern und Schau-
spielern zu tun und bewundere ihre Fahigkeit, auf der Blihne oder
vor der Kamera solche <authentischen> Momente zu erzeugen.
Im Vergleich dazu entsteht beim Schnitt eines Filmes eine Zeit-
sequenz in mihseliger Kleinarbeit. » Reinhard Manz

Authentizitat ist ein Begriff, der einen performativen Widerspruch

insich tragt. Denn Authentizitat flir etwas beanspruchen bedeutet

in dem Moment, dass sich das Authentische bereits wieder ent-

zogen hat. Aus diesem Grund kann das Authentische, wie Rein-

hard Manz weiss, nur in Anflihrungszeichen diskutiert sowie bei-

spielsweise in der filmischen Arbeit auch nur andeutungsweise

evoziert werden. Trotz dieser Widerspriiche ist die Idee des Au-

thentischen flir unsere Diskussion des Wunsches, synprozessual

«Neues»> zu entdecken, fruchtbar.
«Briefly, we can say, that authenticity (A) involves (i) creation and
construction as well as discovery, (ii) originality, and frequently (iii)
opposition to the rules of society and even potentially to what we

recognize as morality. But it is also true, as we saw, that it (B) re-

quires (i) openness to horizons of significance (for otherwise the
creation loses the background that can save it from insignificance)
and (ii) a self-definition in dialogue. That these demands may be
in tension has to be allowed. But what must be wrong is a simple
privileging of one over the other, of (A), say, at the expense of (B) or
vice versa. »

Ursprung und Originalitat sind Charles Taylor zufolge eng mit der

Entdeckung und der Schaffung von <Neuem» verbunden, ohne

dass er diese Kategorie explizit in den Bereich der Asthetik liber-

fUhrt.34 Flrunseren Zusammenhang bedeutend ist aber auch die

Idee, sich mit diesem Konzept dialogisch selbst definieren zu

konnen. Zwischen Werk, Autor und den jeweiligen Kontexten pas-
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Bachelard, Gaston: Poetic Instant and
Metaphysical Instant. In: Bachelard,
Gaston: Intuition of the Instant.
Evanston, lllinois 2013, S.58-63,
S.58 (Ubersetzung der Autorin).

32

Reinhard Manz, Filmemacher und
Dozent Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst FHNW Basel. E-Mail an die
Autorin, 06.06.2014.

33

Taylor, Charles: The Ethics of Authen-
ticity. Cambridge, Mass./London
1992, S.66.

34

Theodor W. Adorno positioniert die
Authentizitét als &sthetischen Grund-
begriff, der sich um Einzigartigkeit,
Wiederholung, Produktion, Reproduk-
tion, Original und Kopie von Kunst-
werken dreht.
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siert das Authentische zwischen den Selbst- und Fremdzuschrei-
bungen. Sie existieren parallel zueinander und fiihren jede Autor-
schaft zuriick an den Ort der eigenen Positionierung, an den Ort,
cauthentisch»sich selbst zu sein. Dabei haben wir es nochmals mit

der kdrperlichen sowie geistigen Auslotung, auch Ausreizung bis

an die Grenzen des eigen Machbaren wie der institutionellen Még-
lichkeiten zu tun. Authentizitat oszilliert im Widerspruch zwischen

der authentischen Selbstverwirklichung und der « moralischen

Selbstbestimmung. »

«Meine skulpturalen Bewegungen schdpfen primar aus erkdmpf-
ter Lebenserfahrung in Peripherien der von unserer Spezies ein-
genommenen Territorien sowie aus meinem in jenem hehren
Aussen - sei dies geistig oder zun&chst geographisch - dem Men-
schen mitsamt seinen erfinderischen Zirkulationen gegentiber
fremd werdendem Sehen. Es ist meine Uberfordernd bleibende
Phantasie des Wahrnehmens und Fiihlens beziehungsweise Den-
kens einer ausserirdischen Existenz auf Reisen, welcher ich mich

im Arbeitsmoment blind anvertraue.» Swantje Hielscher
Es geht vielen darum, nicht nur innere Rdume zu aktivieren, in
denen sich die Grenzen der Disziplinen auflésen, sondern diese
auchinder Realitdt des Aussen ausloten zu kdnnen. Franco <Bifo»
Berardi hat festgehalten, dass die inneren Raume der Wahrneh-
mung im Sinne der Gestaltpsychologie strukturiert und als <social
mind> kulturell geprégt sind. Ihre Verflechtungen gilt es laut Berardi
kritisch zu analysieren, um die Erkenntnis zu gewinnen, wie das
Kulturelle und die Psychologie (des <social mind») den sozialen
Organismus beeinflussen.

35

Zum Widerspruch der <authentischen
Subjektivitat> vgl. Ferrara, Alessandro:
Modernity and Authenticity. A Study
of the Social and Ethical Thought

of Jean-Jacques Rousseau. Albany,
NY 1993, S.11, zit. nach Knaller,
Susanne/Miiller, Harro: Authentizitat.
Diskussion eines &sthetischen
Begriffs. Minchen 2006, S.11.

36
Swantje Hielscher, Kuinstlerin, Berlin.
E-Mail an die Autorin, 28.05.2014.

37

Berardi spricht von der ¢<sphere of
sensibility>, mit der er den ausdiffe-
renzierenden Prozess der Integration
innerhalb von Gruppen meint. Es
ginge darum, die Verflechtungen in
der Geschichte der heutigen Subjek-
tivitat zu verstehen, indem die ver-
schiedenen Ebenen ihrer Entstehung,
des Psychischen, Kulturellen und
Asthetischen analysiert werden.
Franco «Bifo> Berardi: The Mind's We:
Morphogenesis and the Chaosmic
Spasm Social Recomposition, Tech-
nological Change and Neuroplasticity.
In: de Boever, Arne/Neidich, Warren:
The Psychopathologies of Cognitive
Capitalism: Part One. Berlin 2013,
S.7-31, hier S.31.

38
Marcia Hafif, Kinstlerin, New York.
E-Mail an die Autorin, 01.06.2014.

«My work with painting has always required me to look at architec-
tural space in order to install groups of it meaningfully; related to
that, | find myself drawn to houses, caves, renaissance palazzos...
If | could combine instruction, | would invest in hand work, con-
struction and movement. Dance, performance and/ or film could
activate that space | love.» Marcia Hafif

Trotz ihrer inhdrenten Bewegung scheinen Synprozesse durch

ihre Gerichtetheit auf ein bestimmtes Ziel, ndmlich das <Andere>,

«Neue> zu schaffen, auch eine fordernde Struktur zu besitzen.

Marcia Hafif beobachtet dabei nicht nur die notwendige Bewe-

gung, sondern auch konstruktive Elemente, die zur Aktivierung

fuhren. Rdume sind immer auch als existentielle R&ume verstan-

den worden, gehen sie doch mit dem Menschen eine direkte, fast
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Susanne Neubauer

abbildhafte, auf jeden Fall <intime> Beziehung ein. Mit der Meta-

pher des Raums wird auf intellektueller Ebene nicht nur die Liicke

zwischen dem Menschen und seiner Umwelt geschlossen,39 son-

dern sie dient auch als Metapher sich gegenseitig durchdringen-

der kiinstlerischer, technischer und gesellschaftlicher Konzepte.

Flir unseren Zusammenhang ist besonders aufschlussreich, dass

Raum und zeitlich bestimmte (Kdrperwelt> verwoben sind bezie-

hungsweise der Raum, der eine Anordnung von Koérpern ist, wird

als vom Bezugssystem der Beobachter abhéngig verstanden.”

Diese sind es wiederum, praktisch gedacht, die in der Architektur

Konzepte aus unterschiedlichen Bereichen zu einem kiinstlerisch

Gesamten zusammenfligen.
« Die Architektur ist sowohl im Entwurf als auch in der Realisation
durchdrungen von Synprozessen, aus welchen sich die einem
Bauwerk zugrunde liegenden Gedanken und Handlungen alimen-
tieren. Jede Bauaufgabe stellt den Architekten immer wieder vor
die neue Herausforderung, die damit verbundenen konzeptionel-
len und praktischen Fragestellungen derart zu ordnen, dass sich
daraus von der Situierung bis hin zum Turgriff ein schliissiges
Ganzes ergibt. Dabei bewegt sich die Architektur im Spannungs-
feld von Stadtebau, Ingenieurwesen, Gebiudetechnik, Okologie,
Okonomie, Soziologie, Recht sowie Baukunde und verkdrpert da-
beibeinahe idealtypisch den Begriff der Interdisziplinaritat. Damit
das Bauwerk nicht nur in funktionaler, konomischer sowie 6kolo-
gischer, sondern letztlich auch in kultureller Hinsicht einen nach-
haltigen Wert darstellt, bedarf es zusétzlich einer baukiinstleri-
schen Dimension. Dabei stellt die hierflir notwendige intensive
Auseinandersetzung mit allen Formen aus den Bereichen Kunst,
Gestaltung sowie Geisteswissenschaften flir mich stets von neuem
eine unversiegbare Inspirationsquelle dar.» David Wyss41

Ob physisch mittels Rdumen und Objekten oder kognitiv mittels

der Interaktion von Menschen im Rahmen der Entwicklung von

Ideen, jegliche Existenz ist essentiell eine Ko-Existenz. Jean-Luc

Nancy meint damit eine Ko-Existenz auf geistiger Ebene, in der

sich das <Ich»und das «Wir», unsere Umwelt, im Prozess des Den-

kens treffen. Es ist eine passende Metapher, den Prozess des

sich Findens, <von Uberall her, simultan, vervielfacht, wiederholt»,

in sich selbst zu beschreiben.
«The address means that thinking itself addresses itself to <me»
and to <us» at the same time; that is, thinking addresses itself to
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Frey, Dagobert: Grundlegung zu einer
vergleichenden Kunstwissenschaft.
Innsbruck 1949, zit. nach Norberg-
Schulz, Christian: Existence, Space &
Architecture. New York/Washington
1971, S.14.

40

Albert Einstein beschreibt den Raum
als <Lagerungs-Qualitat der Korper-
welty, in dem sich Korper in steter
Bewegung befinden und den Raum in
ihrer Beziehungsstruktur definieren.
Einstein, Albert: Vorwort. In: Jammer,
Max: Das Problem des Raumes.

Die Entwicklung der Raumtheorien.
Darmstadt 1960, S. XII-XVII, S.XIII,
zit. nach Low, Martina: Raum-
soziologie. Frankfurt am Main 2001,
S.34.

41

David Wyss, Dipl. Arch. ETH und
Leiter Entwicklungsbiiro, Hochschule
fur Gestaltung und Kunst FHNW
Basel. E-Mail an die Autorin,
09.06.2014
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Synprozess

the world, to history, to people, to things: to <us». Another ambition

springs from this or, better yet, another, more restricted, attempt:

to allow thinking’s address to be perceived, an address that comes

to us from everywhere simultaneously, multiplied, repeated, insist-
ent, and variable, gesturing only toward <us» and toward our curi-
ous <being-with-one-another> [étre-les-uns-avec-les-autres], to-
ward our addressing-one-another. »

Dass in solchen Prozessen Rezeption und Produktion eins wer-
den, ist auch in der diesem Beitrag zu Grunde gelegten Untersu-
chungsfrage angelegt gewesen. Sie hat danach gefragt, welche
Kompetenzen und Denkweisen das eigene Handeln und Denken
beeinflussen:

«Welche Kernkompetenz oder Denkweise einer professionellen
Tatigkeit, die nicht meine eigene ist, fasziniert mich derart, dass
ich dariiber in ungewohnlichem Masse nachdenke und sogar
deren Einfluss auf mein eigenes Denken und Handeln aner-

kenne?»
Das Resultat ist ein Resultat der Differenzierung, nicht aber des
Abschlusses. <The response is structured by the question», wie
Liam Gillick in seinem Statement schreibt. Sie legt sich wie eine
zweite (<neue») Realitdtsebene lber die erste und verschrankt
sich mit ihr. Die Idee des Transdisziplindren und Synprozesshaf-
ten sind Konstrukte des <Aussen», die im besten Falle Strukturen
sichtbar machen. In der eigenen Arbeit gibt es aber, wie Gillick
schreibt, kein <Aussen»>. Gesucht und gefordert sind Inhalte, For-
men, Aussagen, Positionen und Wegweisungen. Und die Antwort

auf die Frage, <was ist kulturelle Qualitat >’?43
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«The position of an artist within the contemporary framework en-
sures that all other ccompetencies» and <mindsets» and «profes-
sional practices»intrigue me. | reflect on all of them to an unusual
extent. And all other competencies influence my own thinking and
acting. Within this answer is the question. The response is struc-
tured by the question. For me there is no <outside»>. The artist is
implicated alongside all other apparent competencies. The differ-
ences - if any - only arise via the old art school questions. How do
you know something is good or bad (or any other stand-in terms
for the same) and how do you know when you are finished, or find
away to never be finished. » Liam Gillick
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42
Nancy, Jean-Luc: Being Singular
Plural. Stanford 2000, S. XVI.

Diese Frage bleibt im Rahmen dieses
Beitrags unbeantwortet. Sie ist je-
doch in Prozessen des Austauschs
und der Entwicklung des «Neuen»
inhérent und konstant brennend.

44

Liam Gillick, Kuinstler, New York.
E-Mail an die Autorin, 15.06.2014.
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Sympathy and
Synecdoche:
A Dozen

Ways to Syn

Rags Media Collective




Der Beitrag von Raqs Media Collective fiihrt in zwolf Punk-
ten in verschiedene Themenkomplexe des «Syn» ein,

die fiir die Arbeit des Kollektivs, bestehend aus Jeebesh
Bagchi, Monica Narula und Shuddhabrata Sengupta,

von Relevanz sind. Rags Media Collective reflektieren in
ihrem Beitrag Uber die verschiedenen Arten des Aus-
tauschs und die Qualitat ihrer verbindenden Arbeit und
erganzen in ihrem kiinstlerischen Projekt, was die anderen
beiden Gastbeitrage von Liam Gillick und Susanne
Neubauer rein durch Texte praktisch umsetzen. Die <Zwolf
Arten», zum «Syn» zu gelangen, spannen ein Feld von
«Sympathie», «<Symbol» zu «Synapse» auf. Sie bieten eine
Verflechtung aus Beobachtungen, die aus der eigenen
kollektiven, methodologisch inspirierten Praxis gespeist ist
und die mit allgemeingiiltigen, philologischen Bedeu-
tungsfeldern und Bildern kurzgeschlossen wird.
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Rags Media Collective

Sympathy and Synecdoche: A Dozen Ways to Syn
Or, An Improvised Philology of Collective Practice

1.—Syn

The prefix “syn” taken from the Greek oUv (sun/syn, to be with,
together, unison) automatically adds the sense of “togetherness”
to any expression to which it becomes attached, giving rise to a
host of words that begin with “syn” or “sym”, that contain pleni-
tudes within them - from sympathy, to synergy, to symptom, to
syndicate, to synthesis and synchrony. auv, itself probably comes
from the Proto-Indo-European (PIE) root-word 2. sem- (pro-
nounced “sem”, or “sum”) which also gives rise to the Sanskrit ¥
(sum).

Togetherness has a history and a language.

That language also has a history.
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Rags Media Collective

2.—Sum/Sem

Sum also denotes a numerical quality, an addition, a one com-
posed of many. There is always a difference between the internal
organization and the external appearance of a sum. Internally, a
sum is composed of distinct parts, and it could not be otherwise,
because any plurality requires the addition of smaller units. Out-
wardly, however, this agglomeration is so organized as to offer a
singular form. Polygons and pure solids are examples of forms
that appear indivisible, precisely because they have many sides,
or faces, but one form that holds them in place.

The shape of every convergence contains within it the memory,

and the reconciliation, of past divergences.
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Sympathy and Synecdoche: A Dozen Ways to Syn
Or, An Improvised Philology of Collective Practice
3. —Synchrony

In Hindustani Classical Music, to reach, is to arrive at the signa-
ture conclusion of a rhythmic/melodic cycle in which the different
ways of dividing the same unit of time (through virtuoso improvisa-
tion) in different successive segments resolve to a satisfactorily
emphatic conclusion that demonstrates that the artists know how
to stray (when they need to), and how to come together (when they
want to). This tension between straying and coming together is in-
trinsic to the rigorously playful character of the music, and key to
the pleasure it evokes.

Even synchronicity takes time, and practice.
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Rags Media Collective

4. — Syncopation

When different instruments play to different rhythms within the
time frame of the same composition, as happens often (but not
only) within a percussive arrangement, the two rhythm-cycles in-
fluence each other’s sonic presence in time without necessarily
entering into conflict with each other. The beats or accents are
mutually displaced by the cycles so that strong beats in one cycle
become weak in another, and vice versa.
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We could extrapolate from this to argue for the potential of synco-
pation as a fertile principle of collective practice. A syncopated

mode of practice can liberate an event or a process from being the

slave to only one kind of way of articulating time. The syncopation,
by way of insertion, of very slow temporal processes within a struc-
ture that is functionally designed to work to the faster pace (of say,
clock-time) can destabilize the tyranny of only one way of experi-
encing time, without necessarily coming into conflict with the ex-
isting ways of being and working in that context. In this way, syn-
copation could act as a strong yet soft means to insist on other
realities in the face of the governing rhythms of everyday life in the

contemporary world.

It takes two to syncopate, or better, three.
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Sympathy and Synecdoche: A Dozen Ways to Syn
Or, An Improvised Philology of Collective Practice
5. — Sympathy

We are a collective of three people who began thinking, working
and making things together, almost twenty years ago. The con-
versation that transformed our collectivity into a collective is still
continuing, but it began with small, modest acts of friendship and
solidarity. A plugging into each other’s nervous systems by pass-
ing a book from one hand to another. The simple fact of writing in
each other’s notebooks, watching films together, or wondering
what we would do if we could work together. Disagreeing when
necessary, and agreeing whenever possible. And by continuing to
know that agreements and disagreements did not cancel each
other out in a zero-sum game, but spiralled instead to new levels
of connectedness.

It took many cups of tea, and sympathy, to get here.
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Rags Media Collective

6. — Syntax

When three people speak, and have been speaking for twenty-two
years, as we have, it becomes just as easy to misunderstand each
otherasitis to know what we are saying. Sometimes, the meaning
of what one of us might want to say changes over time, but the
word that gets used to say stays where it was. And sometimes,
there are no words to express what one thinks. This means that
meaning has to be teased out from the silence surrounding the
word, from the gaps that come after or before utterance.

Every collaboration needs a syntax of silence, as much as it needs
a lexicon of common speech.
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Sympathy and Synecdoche: A Dozen Ways to Syn
Or, An Improvised Philology of Collective Practice
7.— Synecdoche

The course of any conversation acquires codes as it evolves. These

are the means by which the speakers begin to use parts to signify

wholes, and vice versa. This is called synecdoche. To say - “bread”,
when you mean “supper”, or a “snack”, for instance. Synecdoche

is the patois of collective practice. You don't always have to spell

everything out for your interlocutors to have them know what you

mean. At first, this may be done for reasons of economy, and be-
cause the people speaking think that they know each other’s

minds well enough to understand what the abbreviation of a con-
cept signifieswhenitis first uttered. Eventually, it can also give rise

to a kind of unintended elliptic poetry, which emerges only be-
cause a synecdochic abbreviation is interpreted differently by the

listeners from what was intended by the speaker. In collective

practice, this happens all the time, because no one can be fully

transparent in terms of the meaning of what they say to their part-
ners. A personwho says “bread” to signify “supper” may be heard

as if they were talking about the Messiah’s body instead.

The tree of life, and therefore of art, would be barren were it not for
the fruit of occasional misunderstandings.
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Rags Media Collective

8. — Symbol

A symbol is a conjecture before it is anything else, an attempt at
seeing whether or not an image, a sign, a mark will move, work,
communicate if it is thrown together with an idea. Etymologically,
“symbol” comes from “syn” (which we know by now) and “bole”,
“throwing”, from “bol-", nominative stem of “ballein” “to throw”,
hence “throwing together”. In a sense, to symbolize is “to play
ball”. It is not as if the ball of an idea, be it an image, a fragment of
text, a sketch for a work, once chucked by any one of our three
minds is automatically destined to travel, as if in relay, in the direc-
tion charted for it by the person who first threw it. The interception
of the idea, and the turn that may be given to it once it is caught
while it courses the world between us, may change the very direc-
tion of its flight altogether. Things may bounce back and forth for
a long time, or they may acquire spins and velocities that takes
them into completely unexpected orbits.

Sometimes, a ball thrown into the universe can become a world,
spinning on its axis, dancing along its orbit.
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Sympathy and Synecdoche: A Dozen Ways to Syn
Or, An Improvised Philology of Collective Practice
9. — Synesthesia

The ability to hear a colour, or taste a number, or touch a thought
is known as synesthesia. In a collective, it is often the case that
what sounds like a pure concept to the ears of one person be-
comes an image in the eyes of another and begins to take shape
as an object in the hands of the third. There is an everydayness to
this collective achievement of synesthesia. The life of a thought
articulated in a collective is not exhausted by its first iteration.
Every idea can have multiple incarnations.

The leap between one form and another is the only way we know
to metabolize our thinking.
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Rags Media Collective

10. — Synapse

A synapse is a junction between nerve cells, consisting of an

electro-chemical bridge astride the minute gap across which

impulses pass by the diffusion of neurotransmitters. Awork takes

place, not within the sealed, hermetic spaces of our three individ-
ual consciousnesses, but at the intersection of all our communi-
cations to each other. It takes place at the synapse. The history of

every work that we make is traceable to a series of moves made in

messages by the neurotransmitters in our collective nervous sys-
tem. Everything that we work with is either found, fished or floated

in the current of the constant chatter and traffic in this system.

The synapse is the bridge on which we stand fishing every day.
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Sympathy and Synecdoche: A Dozen Ways to Syn
Or, An Improvised Philology of Collective Practice

11. — Syndrome

We counted a hundred and forty-four words in our dictionary that
owe themselves to the root-word “syn”. This glossary, or impro-
vised philological excursus, is a twelfth of that number. Each word
is a symptom (another “syn” word), or a sign. A syndrome is a con-
stellation of symptoms, a gathering of signs. Can we talk of a col-
lective syndrome, not in a pathological sense, but simply as a
structure of meaning? What does a collective signal to the world?
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101

Instead of becoming predictable mirrors of each other, the mem-
bers of a collective can use the presence of their peersto actas a
foil against which to try out utterly new possibilities of the self. This
means remaining constantly open to being surprised. The collec-
tive becomes the safety netthat makes it possible for each person
within it to become an acrobat. The making of a collective art prac-
tice can never be reduced to the division and allocation of a num-
ber of pre-determined tasks, which are distributed simply be-
cause of reasons of their volume and the efficiencies of scale that
can be achieved by putting more than one pair of hands to work.
Collective art practices flounder when, metaphorically speaking,
one person paints red in all the slots marked with the number for
red, and others do the same for other colours and other numbers.

To be an artists’ collective is precisely not to paint by numbers.
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Rags Media Collective

12. — Symposium
A symposium originally meant a drinking party. It became a form
of philosophical discussion. This was because everyone under-
stood that intelligence does not fly without intoxication.

To think together is to drink together.
Nothing more needs to be said.
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Sympathy and Synecdoche: A Dozen Ways to Syn
Or, An Improvised Philology of Collective Practice

103

Ortszeit_RZ.indd 103 07.12.14 16:53



oo - [P

s

Ortszeit_RZ.indd 104 07.12.14 16:53



‘ Ortszeit_RZ.indd 105 07.12.14 16:53



Ortszeit_RZ.indd 106 07.12.14 16:53



Parallelism 2

Liam Gillick
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Liam Gillicks Gastbeitrag ist eine Selbstreflexion auf seinen
2013 erschienenen Text «Parallelism)>. In diesem macht
der Kiinstler kontextuelle Beeinflussungen und <Serien von
Parallelen» aus, in die ein Kunstwerk eingebettet ist.

Sein Text beschreibt jedoch nicht nur die Produktionsbe-
dingungen, die zu einem Kunstwerk flihren und dieses
sowohl beschranken als auch herausfordern, sondern auch
eine Kunsthaftigkeit an sich (<a state of the art»). Diese

ist auch durch institutionelle und instrumentelle Aspekte
sowie Aspekte des Austauschs gepragt. In <Parallelism 2>
wird der Vorgadngertext Ausgangslage fiir einen Text auf
zweiter Ebene, den der Kiinstler in den ersten Text einfligt.
«Synprozessual», im Sinne eines vereinbarten «mutual
agreements) fligt Susanne Neubauer eine weitere Stimme
ein, indem sie die zweite Ebene Gillicks als Ausgangs-
punkt und Inspirationsquelle nimmt und diese durch einen
Kommentar in einen erweiterten Kontext tiberfiihrt. Die
daraus resultierenden Fussnoten nehmen zwar ihre
for-male Form, nicht jedoch ihre traditionelle Funktion

an, sondern dienen als «parallel > agierende Momente mit
vergleichbarer, jedoch eigener Zielsetzung und Frage-
stellung. Das Projekt, das Anfang Juli 2014 realisiert
wurde, nimmt auf diese Weise synprozessuale Vorgange
beim Wort und macht sie in ihrer gewéahlten Form
konkret.
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Parallelism 21

Liam Gillick

Artworks that generate descriptive potential [where the descriptive
potential remains in parallel to that which has been produced for exhibition
or display or some other form of exchange 2)] within current advanced art
cannot be reduced or consolidated [the descriptive potential of the work
cannot be absorbed within the work itself nor can the work itself carry all of
the communication requirements of the descriptive potential of the work 3)].
Descriptive potential means new forms or idea structures that can be used
[use meaning that there is some descriptive potential circulating around
thework itself - either research based, academically structured (researched)

1) “Parallelism 2” is a speculative work-
ing title. It merges two concepts (and two voices)
elaborating on the idea that processes are em-
bedded into “simultaneous realities” of “varied
practices” (Gillick 2013: 208) and hence shape
systems which could be described as “autopoi-
etic”. The core moment of such a system is its
quality of being subjective/individual as well as
collective/social. The working title’s “2" is, be-
sides indicating a certain reiteration, a refer-
ence to Helga Nowotny, Peter Scott and Michael
Gibbon’s concept of knowledge production,
“Mode 2”. It focuses on “how a discourse is being
transcended” (Nowotny/Scott/Gibbons 2003:
180) - it makes the ground for further explora-
tions which will undertake the difficult task to
exemplify “synprocessual” exchanges on a qual-
itative basis. The question is: What is the qualita-
tively surplus as well as its underlying problem-
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atics of the merging of individual thoughts to a
creative output shaping the “third other”?

2) This observation is comparable to ex-
hibitions such as Harald Szeemann'’s “Bachelor
Machines” (1975) which are potentially multilay-
ered - using objects, works, “climates”, visualized
images of imaginations - and “intentions” con-
ceived as unfinished products, aiming at the
“imaginative space” (Szeemann 1981: 142). It is
about these forms of layers which are interlinked,
which share the same concern, but are of a dif-
ferent genre.

3) As such, the work of art is the unfin-
ished document of the producer’s intention and
aplace to frame the negation of mediation as well
as its will to communicate - and to reproduce
itself in serial forms or processual alterations.
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Liam Gillick

or derived from reiteration or restaging 4)]. While not necessarily didactic -
descriptive structures tend towards producing a use value rather than
recording a state or an abstraction alone [the descriptive potential can
expand exponentially around the work remaining tied to a gravitational pull
within the work. The descriptive potential and the work require each other ®)1].
Such objects or structures with descriptive potential cannot be reduced or
consolidated for they include elements of self-awareness in their deploy-
ment that recognize limitations and contextual influence [An encounter
with the work brings awareness of descriptive potential around the work ].
The artworks are always incomplete but carry markers of their incomple-
tion [This state of incompletion is not always immediately indicated but
in some cases the title of the work or other textual material indicates a
potential for extra-description 7)]. There are always exceptions when trying
to apply classically reductive narratives to such artworks [The work itself
demonstrates a lack which can only be provided by a parallel descriptive

4) Reiteration and restaging is key to
synprocessual creative development and it is
relevant that it is introduced into the text at this
early stage. It touches the concept of translation
which happens in an “area of tension” (Osborne/
Buden 2008: n.p.) and where areas are “trans-
lated” from one to another. To elaborate onin the
future are the individual/ collective moments of
anti-, trans-, and interdisciplinary (Osborne/
Buden 2008: n.p.), and, finally, syndisciplinary
impulses.

5) Inasense of workimmanence, onto-
logically speaking. This concept however is poly-
focal, at least bifocal, elaborating on the “tension”
(fn. 4) between the object/thing and its surround-
ing structure, respectively narrative. This space
of mutual interconnection is a zone with a shape
thatisimaginative — and therefore a matter of the
brain - which requests further contextualization.

1o
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6) The potential description of the outer,
“environmental” structure of a work of art, or a
piece of design, is, as suggested, an area of inter-
action and above all production. Itis interesting to
see that production undergoes and surpasses
limitations which are inherent in its outer struc-
tures. However, it is the quality of the structure
(the finding of another language and therefore
quality not its own) and not its limitation that influ-
ences the work’s potential. The question arises
how known and/or unknown either limitation or
structure should be in order to obtain full poten-
tial, a question which had been asked in a differ-
ent context, however inspiringly, by Brian Uzzi
(Uzzi 2005) and Ed Catmull (Catmull 2008).

7) Incompletion seems a productive
state for the elaboration of an “other” area of
communication as it - if declared by the work or its
producer - supports associative thinking. This is
what is meant by “extra-description”.
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Parallelism 2

potential, so all attempts to analyse the work as a series of discrete gestures
or self-contained references will be limited 8)]. They [the works] cannot
be simplified as they are reified at their origin, their deployment and their
analysis [the reification exists in the development of the descriptive poten-
tial 9)] - they are concrete and have a self-conscious thingness built in
from the outset. A thingness that is not limited to form but one that includes
structure - both applied and anticipated [This sense of “thingness” means
that the artwork itself is initially the aspect of the work that is presented and
perceived, alongside an apparent lack 10)]. The decision to disperse some-
thing into the art context in this case does not produce a synthesis of ideas
and forms but an endless series of strings that appear to cross and inter-
sect [The work itself requires descriptive potential that is not prescriptive
but allows a sequence or network of potentials to flow, and at the same
time also taps into or feeds off further descriptive networks 7. But such
intersectionis anillusion due to the effect of the institutional, instrumental

8) ltis anon-defined realm that has the
potentiality to call for or be in contrast to what is
called “classical narratives”. The first question
here is where the narrator’s position is, or, in
Eduardo Viveiros de Castro’s terms, “quelle est
I'anthropologie de ce peuple [in our context: of
the object/work] - I'anthropologie que a ce peu-
ple comme agent et non pas comme patient
théorique” (Viveiros de Castro 2009: 52). It is the
anthropologic perspectivism of the descriptive
which enables the production’s potentiality.

9) Simplification and differentiation
are processes of interaction within the greater
process of reification. The work of art, as Niklas
Luhmann suggests, establishes a proper reality
which differs from the familiar reality. It con-
structs an imaginary or fictive reality and it is the
symbolic use of language (as well as the religious
sanctification of objects and events) that splits
realities (Luhmann 1995: 229). In this splitting,
lies the development of a descriptive potential.

m
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10) On the anti-fetishism of things and
objects as being linked in a “seamless web of
things and human beings” see Hennion / Latour
1993. In another context: “If art is, in truth, art, it
feels as if it is too concrete to be mere appear-
ance, but not concrete enough to exist as mere
reality. In other words, art is more and less than a
thing. And it is this simultaneous expression of
more-ness and less-ness that makes what is
made art” (Chan 2009: n.p., emphasis in original).

11) Networks foster the development of
interaction and unexpected encounters. Deleuze
and Guattari’'s “rhizome” is an apt concept of
describing networks which are genuine (a “map
and not a tracing”). “What distinguishes the map
from the tracing is that it is entirely oriented to-
ward an experimentation in contact with the real.”
(Deleuze / Guattari 1987: Rhizome 12, emphasis
in original). The real cannot be prescriptive, it is
always “on site” and “on time”.
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and exchange component of the art context [The institutional or “academic
method” may limit or create unwittingly parodic or straightforward histori-
cally verifiable descriptive networks 12)]. When rotated and viewed from
varied perspectives, the deployed ideas of art move through time as end-
lessly parallel lines with no possibility of cohesion or consolidation [While
apparently tied to its specific work, the descriptive potential of the work
may unhitch itself when viewed from a different context or from a different
point in time only to reconnect with further networks operating in parallel

to the initial ones 13)].

Further - the intention to produce an artwork that might - in what-
ever form - somehow carry a direct connection between the self-perceived
ethical stance of the artist and the material, form or lack of care for form
within the work itself merely creates more parallel strings within the extant
endless parallelism of the art context in particular and in general [Any
attempt to create connection to a descriptive potential that operates firmly
and permanently in parallel to a specific work merely creates more open

12) For some time, the “academic
method”, mainly the “classical” method of the
descriptio, the ekphrasis, has been on the point
of losing its ground in the field of today’s contem-
poraneity, even though the loss of thorough
knowledge of how to describe works of art has
led to many awfully misleading interpretations.
Ruskin’s “innocence of the eye” is only one ex-
ample of a non-denotative perception which was
sought after in the mid-19th century (Ruskin
1856) and which comes to mind today as a pos-
sible concept, another is Proust’s account of the
“potential descriptive”: “Mais j'y pouvais discerner
que le charme de chacune consistait en une
sorte de métamorphose des choses représen-
tées, analogue a celle qu’en poésie on nomme
métaphore, et que, si Dieu le Pére avait créé les
choses en les nommant, c’est en leur 6tant leur
nom, ou en leur en donnant un autre, qu’Elstir

12
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les recréait. Les noms qui désignent les choses
répondent toujours a une notion de l'intelligence,
étrangére a nos impressions véritables, et qui
nous force a éliminer d’elles tout ce qui ne se
rapporte pas a cette notion” (Proust 1954: 835).
It is the challenge to develop and concretize the
category of the “other third” that evolves out of
parallel and synprocessual overlapping.

13) The idea of parallel and timely inter-
connected descriptions and interpretation is
what Terry Smith would call a marker of contem-
poraneity — and in its negative sense - modernity.
Smith insists on the “presentness of multiple,
often incompatible temporalities ... Everything
about time these days - and therefore about
place, subjectivity, and sociality - is at once in-
tensely here, is slipping, or has become artifac-
tual.” (Smith 2009: 196, emphasis in original).
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networks that produce ever more parallel strands '#)]. There is no way to
draw a logical conclusion about the political, moral or ethical stance of the
artist by attempting to resolve their rhetoric with that which appears to have
been produced [No matter how precise the attempt, there will always be a
parallel descriptive potential that remains unhitched from the work 19)].
There is no moment of completion in any work [This may be what makes it
acontemporary artwork and not some other human construction 16)]. The
point at which the artwork is released into a context within which it might
be supposed to have some use value is not a terminal frontier - it is merely
amomentwhen the endless parallelism of the state of artis exposed even
more fully [The point of collection, of exhibition, or the work appearing in a
text or being referred to at some point is not the “death” or the moment of
the works limitation, it is merely the point where an institutional parallel is
engaged that merely masks other parallels 7)]. The work at this moment
becomes part of an unresolvable context and it too exemplifies its status

14) “Art, like things, must exist in mate-
rial reality to be fully realized. But unlike things,
art shapes matter - which gives substance to
material reality - without ever dominating it” (Chan
2009: n.p.). The lack of domination and material-
ized openness of a work of art is what makes
parallel narratives illimitable. The key aspect is
that of temporality - what is materialized first sets
the strategic guide rails.

15) Paul Chan for example describes
this potentiality of art becoming art as follows:
“For what it expresses most, beyond the inten-
tion of the maker, the essence of an idea, an ex-
perience or an existence, is the irreconcilability
of what is and what it wants to be. Art is the ex-
pression of an embodiment that never fully ex-
presses itself.” (Chan 2009: n.p.)

16) The issue of incompleteness of ob-

jects such as works of art, and commodities
such as design objects or other “things” within a

13
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cultural context marks a research gap. Itis of im-
manent importance if an object is conceptually
finished and/ or is open for further development
(as much artistic practice is). The framing device
of serial production may be one interface where
these questions could be analysed. This obser-
vation, however, also applies to synprocessual
practices which are not dedicated to produce
an object-like output, but other forms of knowl-
edge production such as texts, diagrams and
key concepts.

17) As such, this is a definition of con-
temporaneity that highlights the potential impor-
tance of an artwork within a certain temporal
structure. It is not true that art is only asserted in
its own time, but that “each particular work of art
makes [a demand] on our time (that of the indi-
vidual viewer)” (Smith 2012: 114-145). However,
as is argued here, time structures are occasion-
ally misinterpreted and/or pushed into the back-
ground by the work’s occupations by institutions.
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as a product of unresolvable drives that cannot be consolidated [The very
attempt to fix or stabilize the parallel capacity of the work accentuates the
impossibility of the task 18)].

The pressures of institutional, instrumental and exchange aspects
as they circle the work become part of the commodity aspect of the work
[Any attempt to find the symbiotic parallel aspect of the work and codify
it within an exchange system merely contributes to the commodity aspect
of the work. It is a historical inevitability that the commodity aspect of the
work will always exceed any aspect of alienation or otherness expressed
in the work 19)]. There is no work that can exist capable of evading this fact
nor one that can ever resist the breakdown into endless parallelism.

Collectivity and super-subijectivity attempt to gather these paral-
lels and force them to congeal through competing desires [Collectivity
and super-subjectivity work in different ways. Collectivity makes a virtue
of the parallel and super-subjectivity is only parallel 29)]. Collectivity and
subjectivity mask endless parallelism - they cannot replace or deny it [This
masking procedure is made visible through a fetishisation of the parallel,

18) Contemporary practiceis collective reification - is needed, not obeying rules nor
practice. The practice’s limitations are of course an institutional picture which is solely drawn
manifold in the moment when collectivity and from the external.
collective endeavour is regulated and institution-
alized. Furthermore, collective work is creative 20) Collectivity is twofold and hence a
work that is taking place in semi-accessible virtue as it disseminates responsibilities for the
spaces of interaction. Cafés in institutional build- creative agents. It is both work immanent in the
ings are the best places to allow ideas to inter- process of creation (artist’s co-ops) and structure
mingle. immanent (Bourriaud’s idea of “relational aes-

thetics”, monitoring “human contacts” (Bourriaud

19) Technical rationalities such as dead- 1998: 8). Subjectivity itself, understood as “super-
lines, prescriptions of content, number of char- subjectivity” is a question of site and “autopoietic”
acters and pseudo-conceptual guidelines exert  self-differentiation. Subjectivity itself cannot be
potential pressure on any kind of work, espe- further enhanced, but it can allow itself to be-
cially in cultural production. Silent negation - come more complex through the acquisition and
conducted in the aforementioned structure of the processing of knowledge and experiences.

14
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either in the form of parallel as content or content as parallel 2)]. Collectivity
brings the strings into clumps of over-cooked pasta [Endless parallels
tangled up in each other 22)]. Super-subjectivity pulls the strings taught
but leaves them surrounded by clumps, weaves and merely creates a
temporary super-subjective tension (irony) [Parallel as a “way of life” or as

an expression of exceptionalism 23)].

There is no conflict between simultaneous realities and parallel-
ism - they are perspectival aspects of the same non-resolvable phenom-
ena [Parallelism takes place because of simultaneous realities - not in
opposition to them 24)]. Simultaneous realities are fixed points at any mo-

21) The world of aesthetics and art is
undergoing a re-evaluation in terms of the in-
creasing importance of geographical and, con-
sequently, political positioning of the individual.
Waves of (art) historical rewriting are observed in
different parts of the world and from different
perspectives. This process is going to effect the
“social brain” which has, according to Franco “Bifo”
Berardi, to shift the tendency inscribed in the
“evolution of contents of knowledge, technology
and social production, but this tendency is hin-
dered by entangling forms [...]” (Berardi 2013: 31).
However, self-awareness is increasing and en-
tanglements and “parallels” are made more pro-
ductive (even though fetishisation can happen).

22) Collectivity is a process of engage-
ment and entanglement without a necessary
incorporation to an object (in the context of the
much-discussed reiteration above, this incon-
gruity marks a promising start for further elabo-
ration). In its potentially reiterated form it would
result in a Gesamt(kunst)werk which is per se
utopic and infused with undefined areas of
“black holes”, areas of unpredictable and unreal-
izable outcome - and its site of failure. It can be

15
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compared to those mathematical models (see
Samuelson 1948) which created the impression
of being able to foresee economic development
and growth. Young economists such as Tomas
Sedlacek partly undo these clumps today
(Sedlacek/ Orrell 2013).

23) Exceptionalismisthe contemporary
form of regression from the “world”, a new form
of the artist genius, often expressed in the so-
called parallel spheres of medial transformation.
Exceptionalism can be differentiated in the posi-
tioning of a person as being “online” or “offline”, of
nurturing a website or withdrawing fromiit. In this
sense, we deal with a “way of life”.

24) Thetemporalfactoris crucial. It con-
nects individuals and their computers through
the worldwide network and supports smooth
shifts and entanglements of individual thoughts
which meet on one page of intellectual densifi-
cation. The time delay in both directions extends
the time frame in which a process occurs, on
the other hand it is responsible for a more reflex-
ive attitude which concretizes and densifies the
output.
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ment within this parallel schema [Simultaneous realities can be docu-
mented and mapped 2°)]. Taking a slice at any angle - whether torqued or
bent - through the parallel unresolvable strands of art will create this se-
ries of simultaneous realities but will not contradict the essential parallel-
ism [Meaning that turning or torqueing any recording or mapping of si-
multaneous realities will not erase parallelism, merely mean that it needs
to be re-read 26)]. It will merely represent it in a different form. Yet this
sense of there being simultaneous realities is especially helpful for the art-
ist who wishes to understand the context at any given moment and there-
fore has a serious “use value” [Here thinking of Lawrence Weiner - who is
against parallel realities. But | am not speaking of parallel realities 27)]. For

25) This is what is happening in each
moment of this knowledge and artistic production.

26) Paul Ricceur writes in “The Herme-
neutical Function of Distanciation” that “alienating
distanciation is the attitude that makes the objec-
tification which reigns in the human sciences
possible; on the other hand, this distanciation
that is the very condition which accounts for the
scientific status of the sciences is at the same
time a break that destroys the fundamental and
primordial relation in the historical reality which
we claim to construct as an object. Thus we
reached the alternative suggested by the very
title of Gadamer’s work, Truth and Method: either
we have the methodological attitude and lose
the ontological density of the reality under study
or we have the attitude of truth and must give up
the objectivity of the human sciences” (Ricoeur
1973: 129). Here, the nature of practice and the
theory of synprocess is as close as it can be.
Theoretically speaking, the process of herme-
neutically re-reading one’s own and other writ-
ings is a process of adoption and subjectivation

16
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thatis a process of cultural production with great

potential - and a highly sensitive site of potential

vulnerability, according to Brazilian cultural the-
orist Suely Rolnik: “One of the problems of the

politics of subjectivation that artistic practices

face has been the anesthesia of our vulnerability

to the other - an anesthesia all the more devas-
tatingwhen the other is represented by the ruling

cartography as hierarchically inferior, because of

his or her economic, social or racial condition, or
on any other basis. But vulnerability is the pre-
condition for the other to cease being a simple

object for the projection of pre-established im-
ages, in order to become a living presence, with

whom we can construct the territories of our
existence and the changing contours of our sub-
jectivity” (Rolnik 2006: n.p.). This potential vulner-
ability is the risk of any collective interaction.

27) The use value of simultaneous re-
alities is a surplus of understanding the context
in which these realities take place in its syn-
chrony. They are therefore physically and factu-
ally interlinked. “Parallel realities” are, on the
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at any other moment before or after the establishment of the terms neces-
sary to map simultaneous realities it is possible to create a new series of
simultaneous realities [Simultaneous realities work in an established tem-
poral frame and are therefore subject to a philosophical complex 28)].
Such apparent realities do not contradict parallelism nor exchange with
them or replace them. The notion of simultaneous realities is just another
way of regarding art within the flow of time [Simultaneous realities are a
record of moments in time taking place at exactly the same time 29)]. Think-
ing harder about simultaneous realities than parallelism enables artists to
have a more engaged relationship with the current context from any per-
spective but does not do away with the essential parallelism of varied prac-
tices [It is progressive in a political sense to assert simultaneous reali-
ties - but it doesn’t provide a way to understand the always exterior
quality of the parallel 39)]. Thinking too much about parallelism restricts
the ability of the artist to deploy their inevitably unresolvable praxis within
a given context, while only focusing on simultaneous realities means that

29) This reminds us of the use of lan-
guage that “helps us to sort out recollections,”

contrary, not the issue of discussion in this paper
as parallelism itself has no reality. Two parallels

collide at a point of infinity in a projective space
and are consequently realities that do not pro-
duce concretions. However, as frameworks they
stake out conceptual modi operandi.

28) The identification and description
of synchronous developments in art has been
key to aesthetic and art historical discourse. Re-
cently, the category of time has been expanded
by time-space relationships and concepts of
agency and transcultural networks. This is why
the issue of modernity is today again a point of
reference, not in terms of its ratification, but as a
point of departure to consider history and con-
temporaneity as a map of formerly dismissed
entanglements.

mr
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moments of time. This entire text is about “lin-
guistic articulation”, and a process of “raising a
topic”, as “etwas zur Sprache bringen”.

30) Varied practices are the ground
on which collaborative work can happen. Even
though it happens in the “outside” (as parallel
practices, as “doing”), it influences internal pro-
cesses as well (“thinking”). “Doing and thinking
are complementary. Doing extends thinking
in the tests, moves, and probes of experimental
action, and reflection feeds on doing and its re-
sults. Each feeds the other, and reach set bound-
aries for the other” (Schon 1983: 280).
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the artist removes themselves from the realisation that while appearing

together their practice cannot be melded [Thinking too much about paral-
lelism restricts the political potential of the work in terms of relative socio-
political-economic consciousness at any given moment; however without

it there is no possibility to take a critical position in relation to an analysis

of history - past, present and future 31].

The context is also a series of parallels as each view of the context
is a slice through a constantly fluctuating set of parallels taken from an
infinite number of apparently simultaneous realities [Context is not univer-
sal - so it depends which way you slice it 32)]. The parallel aspect of the
contextis the result of it being unstable and impossible to verify - a number
of parallel and necessarily conflicting simultaneous realities taking different
slices from a flow of parallel strings [It might be possible to verify simulta-
neous realities 33)]. Nothing conclusive can be understood from the position
of the parallel in regard to simultaneous realities or vice versa. The parallel
appears less “political” (activated, conscious, agitated) than a focus upon

31) Considering and foreseeing the re-
action to any process from the outside is simul-
taneously incorporating this process into one’s
own decision. Unlike modernist aesthetics, this
openness of art’s boundaries gives - at its best -
primacy to aesthetic experience as it establishes
the interrelation of artwork, experience and “what
is external to it” (Rebentisch 2013: 269).

32) The definition of a context oscil-
lates between the “grand récit” (of modernity)
and the peripheral “slice” (of contemporaneity)
that mirrors our methodological freedom to de-
cide where to slice the cake. “Here it becomes
evident that the hallmark of the new type of re-
searchers is not the eye for the ‘all-encompass-
ing whole’ nor the eye for the ‘comprehensive
context’ (which mediocrity has claimed for itself)

18
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but rather the capacity to be at home in mar-
ginal domains” (Benjamin 1933).

33) | like Donald Schon’s description of
the “reflection-in-action” process: “When some-
body reflects-in-action, he becomes aresearcher
in the practice context. He is not dependent on
the categories of established theory and tech-
nique, but constructs a new theory of the unique
case. (...) He does not separate thinking from
doing ... reflection-in-action can proceed, evenin
situations of uncertainty or uniqueness, because
it is not bound by the dichotomies of Technical
Rationality” (Schon 1983: 69). The various reali-
ties give us the opportunity to shift paradigms and
inthis sense, yes, simultaneous realities are more
agitated.
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simultaneous realities. However neither has an ethical advantage over the
other. They are both systems of perspective [Perspective, point of view.
What's your perspective? What'’s Your Point of View?34)]

34) Perspective is a key aspect of my
work. It incorporates a self-referential and a po-
litical attitude, a constant consciousness of one’s
one particular and singular position in the world.
It gives the impulse for one’s own repositioning
and it is a magnificent metaphor for being, look-
ing and observing what is “out there”. Perspective
is also the interface of the inner and the outer
eye; as perception it clarifies the exuberance of
the world and it asks for selection and reduction.
The description of both systems - the parallel and
the simultaneous - is an approach to introduce
qualitative moments into theory and to describe

what is not easily put into words. It circumscribes
not only different qualities of media which are
thoroughly linked to each other, also in terms of
theirinterdependentinfluences, but also put into
practice (“reality”) which is metaphorically dis-
cussed. The way such an essay is produced is
such a piece of reality and it shows, by close read-
ing, that the clarification and concretion of a
structure which is connected to a work of art or
any other cultural practice produces other reali-
ties and what we called at the very beginning the
“third other.”
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Synergien
auf dem
Campus

Sabine Himmelsbach
Claudia Mareis




Mit dem Umzug auf den Campus der Kiinste eroffnen sich
flir die Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW viel-
faltige Moglichkeiten des Austauschs und der Kooperation
mit den auf dem Dreispitz ansassigen Institutionen und
Partnern. Eine besonders vielversprechende Partnerschaft
entwickelt sich zwischen dem Haus der elektronischen
Kiinste Basel HeK und dem Critical Media Lab des Insti-
tuts Experimentelle Design- und Medienkulturen. Der
thematische Schwerpunkt der 2013 begonnenen Zusam-
menarbeit zwischen beiden Institutionen liegt im Bereich
der experimentellen Medienkunst und -gestaltung sowie
in ihrer kritischen Reflexion und Vermittlung. In diesem
Zusammenhang wurden bereits erste Kooperationsprojek-
te im Bereich von Ausstellung, Forschung sowie in Form
eines internationalen Austauschprogramms entwickelt.
Sabine Himmelsbach ist seit 2012 Direktorin am Haus der
elektronischen Kiinste, Claudia Mareis ist Leiterin des
Instituts Experimentelle Design- und Medienkulturen der
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW.
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Synergien auf dem Campus
Produzieren, Ausstellen, Forschen und Vermitteln

jenseits disziplindrer und institutioneller Grenzen

Sabine Himmelsbach
Claudia Mareis

Mit dem Umzug auf den neuen Campus der Kiinste eréffnen sich
fur die Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW vielféltige Moglich-
keiten des Austauschs und der Kooperation mit den auf dem Dreispitz
ansassigen Institutionen und Partnern. Das Zusammentreffen vor Ort und
die unmittelbar gelebte Nachbarschaft bieten den N&hrboden, um neuar-
tige Synergien zu entwickeln. Eine besonders vielversprechende Partner-
schaft entwickelt sich hier zwischen dem Haus der elektronischen Kiinste
Basel HeK und dem Critical Media Lab des Instituts Experimentelle De-
sign- und Medienkulturen der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW.
Auf dem Campus entsteht mit dem HeK, dem Critical Media Lab, den
Werkstétten und Labors der Hochschule sowie mit weiteren Kulturakteu-
ren auf dem Areal ein Arbeitsumfeld, das einer innovativen zeitgendssi-
schen Kunst- und Gestaltungspraxis einen konstruktiven Rahmen und
produktive Reibungsflédchen bietet. Der thematische Schwerpunkt der
2013 begonnenen Zusammenarbeit zwischen dem HeK und dem Institut
Experimentelle Design- und Medienkulturen liegt im Bereich der experi-
mentellen Medienkunst und -gestaltung sowie in deren kritischer Refle-
xion und Vermittlung. In diesem Zusammenhang wurden bereits erste
Kooperationsprojekte im Bereich von Ausstellung, Forschung sowie in
Form eines internationalen Austauschprogramms entwickelt, auf dieim
Anschluss an die Vorstellung der beiden Institutionen in diesem Beitrag
ndher eingegangen wird. Mit der neuen Nachbarschaft sollen die bereits
geknipften Beziehungen weiter ausgebaut und intensiviert werden.

Auseinandersetzung mit kiinstlerischer
Produktion in medialisierten Gesellschaften
Mit dem HeK ist auf dem Dreispitz in Basel ein Zentrum entstan-

den, das sich mit allen Kunstformen befasst, die sich durch neue Techno-
logien und Medien ausdriicken und sie reflektieren. Als einzige Institution
der Schweiz mit dem Fokus auf Kunst und Medien bildet das HeK eine
zentrale nationale Plattform flir den Diskurs des medialen Wandels und
seiner Bedeutung fiir Kunst und Kultur. Die Institution ist international aus-
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gerichtet und Teil eines Netzwerks, das Kompetenzen im Bereich von Me- 1Das HeK griindet sich auf den Zu-
dien, Kunst und Technologie zusammenbringt. Es ist ein Ort der Reflexion fﬁ:gr:eenn[spﬁﬁgisns] gsm?fgué:nngeilnsn_
und Diskussion, dessen wichtige Aufgabe die Vermittlung neuer Kunstfor- %iix;ﬂniuﬁggfzifflcvjzlrgne :fek.i
men im Spannungsfeld von Kunst und Medien ist. Als Ort flir Experimente Z)s’;zl?éirr?jxjf;fbi:g:tt;\yl(i%erte
ist die Institution an neuen Entwicklungen orientiert und bietet zudem Pro- ‘gr:nswrfwufri:z;;:fiis;:Sfdd?eurvvséos-\te:
duktionsmdglichkeiten und -kontexte fiir regionale, nationale und inter- npneten.
nationale Kiinstlerinnen und Kiinstler. Inhaltlich widmet sich das HeK in
Ausstellungen und einem die kiinstlerischen Disziplinen libergreifenden
Veranstaltungsprogramm gesellschaftlich relevanten Themenfeldern der
Medien und ihrer Asthetik, die die zunehmende Digitalisierung und Media-
lisierung der Welt aufzeigen.
Gegriindet 2011 gehort das HeK zu den Pionieren auf dem Drei-
spitz.1 Nach einer dreijahrigen Ubergangsphase, in der das HeK am tem-
poréaren Ortin der Oslo-Strasse 10 bereits mit Ausstellungen und zahlrei-
chen Veranstaltungen im neuen Quartier prasent war, findet am 21.
November 2014 die Neuerdffnung in den neuen Rdumlichkeiten am Frei-
lager-Platz statt, die von den Basler Architekten Riidisthli Ibach flir die
Bediirfnisse eines Medienkunsthauses umgestaltet wurden. Mit dem
Umzug in das neue Haus erhélt das HeK neue Mdglichkeiten fiir die Prasen-
tation von elektronischen Kiinsten. Ausgestattet mit einem 200 Quadrat-
meter grossen multifunktionalen Veranstaltungsraum und einer variablen
Ausstellungsflache von 550 Quadratmeter, bietet das Haus Platz fiir Ver-
anstaltungen aller Art und flir innovative Formen und Formate zeitgenos-
sischer Kunst in der Auseinandersetzung mit Medientechnologien. Ne-
benseinenPréasentationsaufgabenund Aktivitateninder Zusammenarbeit
mit Klinstlerinnen und Kiinstlern nimmt das HeK auch Aspekte der Wis-
sensbildung und -vermittlung wahr, indem am Aufbau und Erhalt einer
Sammlung gearbeitet und zu Fragen des Erhalts von Medienkunst ge-
forscht wird. Einen hohen Stellenwert nimmt die Vermittlung ein. Hier liegt
der Fokus auf der Teilhabe eines breiten Publikums an kultureller Praxis.
Kunstvermittlung wird als «(Sinn)Produktion> und Kommunikation ver-
standen, die ein dialogisches, aktives Erschliessen von Inhalten ermég-
licht. Entsprechend gibt es einen Raum flir die Vermittlungsarbeit, der fiir
Workshops und Gesprache zur Verfligung steht. Hier werden einem brei-
ten Publikum Mdglichkeiten und Zugénge zu einer kritischen, selbstbe-
stimmten Medienpraxis erdffnet und eine Voraussetzung fiir das Kennen-
lernen einer asthetischer Praxis in der Auseinandersetzung mit Kunst,
Medientechnologien und den damit verbundenen Diskursen geschaffen.
Ferner ladt ein grossziigiges Foyer und Café zum Verweilen und zum dis-
kursiven Austausch ein.
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Mit dem Ziel etabliert, nachhaltige Strukturen fiir die Présentation
und den Erhalt von Medienkunst zu schaffen und neben der kontinuier-
lichen Ausstellungs- und Veranstaltungstatigkeit auch die wissenschaft-
liche Arbeit und Forschung sowie den langfristigen Aufbau einer Medien-
kunstsammlung in den Vordergrund zu riicken, widmet sich das HeK
zentralen Themenfeldern zeitgendssischer Kunst. Die Ausrichtung des
Hauses spiegelt die Aktualitat von Kunst in der Auseinandersetzung mit
einer medialisierten Gesellschaft als wichtigen Ausdruck des zeitgenos-
sischen Kunstschaffens, das in der Reflexion des kulturellen Wandels
begriindet Iiegt.2 Medienkunst im 21. Jahrhundert ist nicht mehr medial
gebunden, sondern reflektiert die Bedeutung, welche Medientechnolo-
gien fiur unser Handeln und unser Verhalten in einer zunehmend medial
geprégten Lebenswelt haben.’ Zentraler Aspekt der kiinstlerischen Inter-
vention ist nicht mehr die Nutzung von Medientechnologien per se, son-
dern die inhaltliche Auseinandersetzung mit diesen.” Im Programm des
HeK stehen deshalb kiinstlerische Arbeiten - von bildender Kunst bis hin
zu Musik, Design, Theater oder Performance - im Fokus, die den gesell-
schaftlichen Wandel beschreiben oder inszenieren, der mit der zuneh-
menden Digitalisierung und medialen Durchdringung unserer Lebenswelt
einhergeht. Die Auseinandersetzung liegt auf Werken, die sich inhaltlich
mit der Veranderung von Wahrnehmungsmaglichkeiten durch die neuen
Medien beschéftigen oder die eine dsthetische Praxis reflektieren, die
Medientechnologien inhaltlich, formal oder materiell befragt und nutzt.
Relevant ist fiir das HeK die zunehmende Bedeutung von medienspezifi-
schen Fragestellungen fiir die Gesellschaft und fiir die Kunst sowie die
Aktualitat und historische Kompetenz, die eine Institution mit dem ent-
sprechend spezifischen Fokus in diesem Bereich aufweisen und leisten
kann. Kunst- und Kulturinstitutionen miissen sich den neuen Aufgaben
und Mdéglichkeiten stellen, die die radikalen Umwalzungen der Informations-
und Medientechnologien ausgeldst und die zu neuen Handlungsparadig-
men gefiihrt haben. An dieser Stelle kann die wissenschaftliche und
kiinstlerische Arbeit am HeK zukunftsweisend sein sowie die sich sténdig
verandernden Aspekte der Mediengesellschaft kritisch beleuchten und
Uberdies ein Angebot flir Besucher sein, ihre mediale Alltagswelt durch
den Spiegel der Kunst neu zu reflektieren.

Forschung durch experimentelle Gestaltung und Kritik

Das Institut Experimentelle Design- und Medienkulturen und das
dazugehdrige Critical Media Lab resultieren aus einer Umstrukturierung
und Neukonzeption der Forschung an der Hochschule fiir Gestaltung und
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Bereits 1996 schreibt der spanische
Soziologe Manuel Castells: « Netz-
werke bilden die neue soziale
Morphologie unserer Gesellschaften,
und die Verbreitung der Netzwerk-
logik verandert die Funktionsweise
und die Ergebnisse von Produktion,
Erfahrung, Macht und Kultur wesent-
lich.» Castells, Manuel: Der Aufstieg
der Netzwerkgesellschaft. Opladen
2003, S.527.

3

Der Kunstler und Medientheoretiker
Peter Weibel spricht von der post-
medialen Kondition der Kunst, in der
Realitat und Medialitat nicht mehr

zu trennen sind: «In der Kunst gibt es
daher kein Jenseits der Medien mehr.
Niemand kann den Medien entflie-
hen. Es gibt keine Fotografie mehr
ausserhalb und jenseits der digitalen
Erfahrung. (...) Die Wirkung der Medien
ist universal, und daher alle Kunst ...
postmedial.» Fiedler, Elisabeth (Hg.):
Postmediale Kondition. Ausst.-

Kat. Neue Galerie Graz am Landes-
museum Joanneum. Graz 2005.

4
Entsprechend beschreibt Andreas
Broeckmann die Auflésung der
Grenzen. « Mit der Entwicklung der di-
gitalen Kultur hin zu einem normalen
Aspekt der Alltagskultur hat sich

auch die Bedeutung der Medienkunst
verschoben. Dieser Begriff markierte
noch vor zehn Jahren eine relativ
klare Differenzierung zu anderen
Formen der Gegenwartskunst, indem
er darauf hindeutete, dass diese
Kunst inhaltlich und materiell mit den
neuen Medientechnologien verbun-
den war. Inzwischen ist der Begriff
weniger eindeutig.» Broeckmann,
Andreas: Konzept, Experiment und
Produktion. Wo Medienkunst ent-
steht. In: Himmelsbach, Sabine (Hg.):
Produced @ Edith-Russ-Haus flr
Medienkunst. Berlin 2011, S.44.
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Kunst FHNW, die 2014 mit dem Umzug auf den Campus erfolgreich um- EE)ineausfuhrhche Darstellung der
gesetzt wurde. Diese neue Ausrichtung, die einen Hauptschwerpunkt auf fP\r:iij:tk ;?cljhn;u?Ei;?fﬁﬂ?fﬁﬁ:i?s
digitale Technologien setzt, wurde wesentlich im Rahmen der Strategi-
schen Initiative «Digital Campus>»der Fachhochschule Nordwestschweiz
in Zusammenarbeit mit den Hochschulen fir Musik und Technik erarbeitet
und realisiert. Mit dem Digital Campus hat die Hochschule den Versuch
gestartet, sich selbst als wissensorientierte, interaktive Plattform im
raumlichen und virtuellen Sinne zu verstehen und an neueste technologi-
sche Entwicklungen sowie gesellschaftliche Debatten im Bereich digitale
Medien anzuknipfen.
Das Critical Media Lab, welches ein Kernstiick des Digital Campus

e A

bildet, ist infrastrukturell und organisatorisch gesehen Teil des Forschungs-
instituts Experimentelle Design- und Medienkulturen. Das Lab versteht
sich als Ort der Erforschung, der gestalterischen Experimentation und
der Kritik im Umgang mit und in der Produktion von emergenten interakti-
ven Design- und Medientechnologien. Angesiedelt im dritten Stock des
neu errichteten Hochhauses auf dem Campus der Kiinste bietet das Criti-
cal Media Lab auf Uber vierhundert Quadratmetern Raum fiir die Konzep-
tion und Durchflihrung interdisziplindrer Forschungsprojekte, experimen-
teller Lehrformate und Forschungsveranstaltungen. Das Lab ist damit
weitaus mehr als nur ein Mittel zum Zweck: Es ist ein Ort der konstanten
Reflexion und Weiterentwicklung von Konzepten, Methoden, Praktiken
und Tools und stellt damit die Bedeutung des Media Labs selbst zur Dis-
position. Forschungs- und Lehrprojekte, die hier durchgefiihrt werden,
behandeln Themen wie experimentelle Datenédsthetik, sensorische Me-
dien und Atmospharen, Kreativitatspraktiken im Bereich Software-Engi-
neering und elektronische Musik oder Designmethoden aus dem «Critical
Design» oder «Speculative Design 5

Den diskursiven Hintergrund flir die skizzierte Forschungsaus-
richtung des Instituts Experimentelle Design- und Medienkulturen und
seines Critical Media Lab bilden aktuelle Debatten in Wissenschaft, Kunst
und Design, welche die Bedeutung einer von der Gestaltung her gedach-
ten Analyse von Medien- und Wissenskulturen adressieren. Eine der
Kernthesen dieser Debatten besagt, dass Gestaltung und Design zu
Schliisselkonzepten fiir die Erforschung, Analyse und Kritik von kiinstleri-
schen, technischen und wissenschaftlichen Entwurfs- und Produktionspro-
zessen avanciert sind. Diese These lasst sich sowohl fur die design- und
kunstbasierte Forschung verifizieren, wie sie gegenwértig an Kunsthoch-
schulen praktiziert wird, als auch auf neu gegriindete interdisziplinare For-
schungsverbiinde in den Geistes- und Naturwissenschaften anwenden,
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Erste offentliche Besichtigung des Critical Media
Labs anlésslich der Preview des Campus der Kiinste
129 am12.09.2014.
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Live-Konzert mit Vita Arthur und Studierenden des Instituts
130 Visuelle Kommunikation an der Preview am 12.09.2014.
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dieihren Fokus auf die Gestaltung von Wissensprozessen Iegen.6 Mit dem

Gestaltungs- und Designbegriff einher geht die Forderung nach einer
Transformation kulturanalytischer Diskurse und Methoden hin zu den Mate-
rialien und Praktiken der Wissensgestaltung, zu einer Wissensproduktion

«in the making». Der Kulturwissenschaftler Wolfgang Schaffner fordert in

diesem Zusammenhang, dass die mit Michel Foucault begonnene

«Wende zu einer Analyse der Praktiken und materialen Kultur des Wissens

und der Kulturtechniken» sich nun in eine « Beteiligung an der Realisierung

und Gestaltung neuer Praktiken» umwandeln miisse.’ In «der technisch

hochgeristeten Wissensgesellschaft » miissten gestalterische Prozesse

als «genuine Forschungsleistung » begriffen und « Forschung ihrerseits

als Gestaltungsprozess» ernst genommen werden.’

Diese Forderung, die auch als zeitkritische Diagnose Geltung hat,
gilt besonders in Hinblick auf digitale und postdigitale Medienkulturen.
Sie ermdglichen nicht nur neue Formen der soziomateriellen Interaktion
und Wissensproduktion, sondern verandern auch die Bedingungen und
den Charakter unserer Kommunikation, unseres Handelns und Wissens
grundlegend. Die Art und Weise, wie Wissen im digitalen und postdigita-
len Zeitalter produziert und vermittelt wird und wie neue Technologien
sinnlich erfahrbar und materielle begreifbar werden, sind aufs Engste mit
Fragen der Gestaltung, des Designs und der Medienasthetik verbunden.
Zugleich gilt es aber auch, die Versprechen und Verheissungen, die Me-
dien- und Technologieentwicklungen in der Regel begleiten, im Hinblick
auf implizite Ideologien und Tabus kritisch zu hinterfragen. In diesen Kon-
text fligt sich etwa der Ansatz des franzésischen Technikphilosophen
Gilbert Simondon ein, der eine umfassende kulturelle Neubewertung un-
seres Umgangs mit Technik einfordert: « Um der Kultur den wahrhaft um-
fassenden Charakter zuriickzugeben, der ihr abhandengekommen ist,
muss manin der Lage sein, das Bewusstsein von der Natur der Maschinen,
das Bewusstsein ihrer wechselseitigen Beziehungen und ihre Beziehun-
gen zum Menschen sowie der in diesen Beziehungen implizierten Werte
wieder in sie einzuflihren ».9 Die Dimensionen und Bedingungen des Tech-
nischen, die sich uns heute vor allemin der Form von digitalen, vernetzten
Technologien zeigen (oder vielmehr verbergen), stellen demnach nicht das
<Andere> der Kultur oder einen Randbereich des Designs dar, sondern
sind flir diese konstitutiv. Es gilt mithin, im Bereich der kritischen Design-
und Medienforschung neue Wege zu finden, die sich weder auf Fort-
schrittspessimismus versteifen noch die teleologischen Ideale von Tech-
nik als kultureller Fortschritt unkritisch fortschreiben.
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Ein sehr gutes Beispiel dafir ist der
Exzellenz-Cluster «Bild Wissen
Gestaltung. Ein interdisziplinares
Labor> der Humboldt-Universitét zu
Berlin unter der Leitung von Horst
Bredekamp und Wolfgang Schaffner.

7
Schéffner, Wolfgang: The Design
Turn. Eine wissenschaftliche Revo-
lution im Geiste der Gestaltung.

In: Mareis, Claudia/Joost, Gesche/
Kimpel, Kora (Hg.): Entwerfen,
Wissen, Produzieren. Design-
forschung im Anwendungskontext.
Bielefeld 2010, S.33-46, S.37.

8

Vgl. http://www.interdisciplinary-
laboratory.hu-berlin.de/de
(27.06.2014).

9

Simondon, Gilbert: Die Existenzweise
technischer Objekte. Zurich/Berlin
2012,8.18.
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Vor diesem Hintergrund sucht die Forschung am Institut Experi- 1Loalour, Bruno: An Attempt at a
mentelle Design und Medienkulturen und im Critical Media Lab nach (\S:Ol\rlzsvoiitﬁec:g‘r?tl—y\l/\lsatr;:;sfl?/)la, 2010,
neuen Wegen, technologisch und medial vermittelte Lebenswelten nicht S armasa s AT
nur zu analysieren und zu kritisieren, sondern sie im Modus der Kritik
auch projektiv mitzugestalten und zum Gegenstand gestalterischer Ex-
perimentation zu machen. Sie schliesst damit an aktuelle Fragestellun-
gen der Kultur- und Medienwissenschaften sowie der «Science & Techno-
logy Studies» an und erarbeitet aus der Perspektive der Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst FHNW innovative Forschungsfragen, Arbeitsfor-
mate, Darstellungsformen und Methoden. Der Aspekt der Kritik ist dabei
wesentlich flir das Selbstverstandnis von gestalterischer Experimenta-
tion und Forschung, wie sie am Institut Experimentelle Design und Medi-
enkulturen und im Critical Media Lab betrieben werden. Der englische
Ausdruck «critical » bezeichnet in einem doppelten Sinn sowohl die grund-
legende Bedeutung einer Sache als auch eine kritische Haltung dieser
Sache gegeniiber. Erst durch Kritik eréffnen sich Méglichkeiten der Diffe-
renzierung und Neuperspektivierung, wird die Fahigkeit zum Unterschei-
den und somit zum Handeln geschult. Allerdings gilt es auch «Kritik>, ver-
standen als wissenschaftliches und gestalterisches Werkzeug und Modus
des Denkens und Handelns, einer zeitgeméassen Kritik zu unterziehen. Der
franzdsische Philosoph Bruno Latour schlagt in diesem Zusammenhang
vor, Kritik nicht langer im herkdmmlichen Sinn als einen Modus des Ent-
hillens oder Entbergens einer <dahinter» oder <zugrunde» liegende Rea-
litdt zu sehen. Er propagiert stattdessen eine kompositorische Form von
«Kritik», ein ccompositionism», der ausgehend von irreduziblen heteroge-
nen Sachverhalten neue Gesamtansichten herzustellen vermag, die syn-
thetisch und immanent sind, aber keinen endgiiltigen Wahrheits- oder Re-
alitatsanspruch einfordern: « Critique, in other words, has all the limits of
utopia: it relies on the certainty of the world beyond this world. By contrast,
for compositionism, there is no world of beyond. Itis allaboutimmanence. »

In diesem Sinne ladt auch das Critical Media Lab zum reflektier-
ten und kritischen Umgang mit digitalen Design- und Medientechnolo-
gien ein. Es fordert dazu auf, Technologien im Hinblick auf gestalterisch-
kiinstlerische, medienasthetische und soziotechnische Fragestellungen
auszuloten und neue, nicht-essentialistische, aber dennoch verbindende
Perspektiven auszubilden und zur Diskussion zu stellen.

Synergien: Exploring Data Cultures
Ein erstes gemeinsames Projekt, das aus den Synergien des Cam-
pus resultiert, ist eine Ausstellung mit dem Titel <Exploring Data Cultures»
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(Eroéffnung Mai 2015). Dieses interdisziplindre Kooperationsprojekt zu
gestalterischen und kiinstlerischen Strategien im Umgang mit grossen
Datenmengen (<Big Data») wurde vom HeK zusammen mit dem Institut
Experimentelle Design und Medienkulturen im Rahmen der Pro Helvetia-
Ausschreibung «Digitale Kultur» erfolgreich beantragt. Weitere Koope-
rationspartner sind das Zentrum flir Technologiefolgen-Abschétzung
TA-SWISS sowie Opendata.ch, der Schweizer Sektion der Open Know-
ledge Foundation. Das Projekt umfasst die Konzeption und Durchfiihrung
einer Ausstellung (Mai-August 2015), begleitend werden ein interdiszip-
lindres Veranstaltungsprogramm, eine Publikation sowie eine Website
realisiert.

Thematisch kniipft die Ausstellung an den derzeit kontrovers dis-
kutierten Umgang mit (digital erfassten) Daten an. Das Phdnomen «Big
Data», die massenhafte Erzeugung, Erhebung und Auswertung von Daten,
stellt nicht nur Wissenschaft und Technologie vor neue Aufgaben, son-
dern weckt zunehmend auch das Interesse von Kunst- und Designschaf-
fenden. Zum einen verlangen grosse Datenmengen nicht nur nach neuen
Formen und Methoden der statistischen Auswertung, sondern auch der
visuellen Interpretationen und der medialen Darstellung. Sie sind damit
immer schon Gegenstand gestalterisch-kiinstlerischer Fragestellungen
und medienédsthetischer Kritik. Zum anderen wirft der missbréduchliche
Umgang mit Daten rechtlich-ethische Fragen zum Schutz von demokra-
tischen Werten und individueller Privatsphére sowie zur freien Zuganglich-
keit von Daten auf, die von Kunst- und Designschaffenden aufgegriffen und
zum Gegenstand ihrer Kritik gemacht werden.

Im Spannungsfeld zwischen diesen Moglichkeiten und Einschran-
kungen von «Big Data» entwickeln die Medienkiinste und das Design wir-
kungsvolle Konzepte und Strategien der Dateninterpretation und -kritik:
Sei dies mit Mitteln der Datenvisualisierung, der Sonifikation oder des
«Rapid Prototyping», mit narrativen Ansatzen aus dem «Critical Design»
und «Speculative Design» oder mit medienkiinstlerischen Installationen
und performativen Interventionen. Von besonderem Interesse sind dabei
Schnittmengen zu wissenschaftlichen und gesellschaftlichen Fragestel-
lungen, die im Kontext von «Big Data>» und «Datamining» entstehen. <Big
Data> bildet somit einen heterogenen Gegenstand, an dem unterschied-
liche Verfahren und Strategien aus den Medienkilinsten und dem Design
mit Fragen der Wissenschafts- und Technikentwicklung sowie der sozio-
kulturellen Wertproduktion zusammengefiihrt werden. Dieser Gegen-
standist nicht einfach als Gesamtheit einer Uiberbordenden wissenschaft-
lich-technischen Datenproduktion und -sammlung zu verstehen, sondern
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Ryoji Ikeda: <data.tron> [3 SXGA+ version], 2009.

Audiovisuelle Installation.

135

07.12.14 16:54

Ortszeit_RZ.indd 135



Sabine Himmelsbach, Claudia Mareis

JI1111far/ll] art entertainment interfaces: «Painstation», 2002,
Detailansicht. Ausstellung «Spielsalon. Art &
136 Arcade>, Haus der elektronischen Kinste, 2014.
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vielmehr als interdisziplindres gesellschaftliches Problemfeld, in dem die
«Dinge, die uns angehen» (Bruno Latour) primé&r in Form von Daten erzeugt
und verhandelt werden. Latour sieht grosses Potenzial, die massiven Da-
tenmengen produktiv fir die Sozial- und Geisteswissenschaften zu nut-
zen und so auch fur kulturelle Prozesse auszuwerten. In diesem Prozess
kommt dem Potenzial der kiinstlerisch-gestalterischen Disziplinen eine
zentrale Rolle zu.

Im Rahmen des Projekts wird vom HeK und dem Institut Experi-
mentelle Design und Medienkulturen gemeinschaftlich die inhaltliche
Konzeption entwickelt und an der Ausgestaltung der Ausstellung gearbei-
tet. Beiden Institutionen ist gemeinsam, dass sie sich auch als Produk-
tionsorte verstehen. Das HeK mochte nicht nur ausstellen, sondern auch
Partner fir Kiinstler sein und diese in ihren Produktionen begleiten sowie
neue Projekte anstossen. Das Institut Experimentelle Design und Medien-
kulturenist ein Ort flir Forschung und Experimente. Entsprechend wird ein
Fokus des Projekts auf der Produktion neuer Werke fiir den Kontext der
Ausstellung liegen. Das Critical Media Lab wird hier zur Schnittstelle der
gemeinsamen Reflexion und Produktion.

Internationaler Austausch

Mit der rdumlichen Nahe ist eine weitere Partnerschaft entstan-
den, die vom benachbarten Atelier Mondial, dem <International Exchange
Program Basel Mulhouse Freiburg», als Tragerinstitution initiiert wurde und
die die internationale Vernetzung und den Austausch von Kiinstlern zum
Ziel hat. Im Rahmen des Umzugs und der Neupositionierung des Atelier
Mondial, ehemals Internationales Atelier- und Austauschprogramm der Re-
gion Baseliaab, fand auch eine inhaltliche Umstrukturierung statt, die nun
stérker den interdisziplindren Aspekt betont. Neben dem neuen Namen
ist das Programm nun zum ersten Mal interdisziplindr ausgerichtet. Im
Obergeschloss des Freilager-Platz’ 8-10, in direkter Nachbarschaft zum
HeK, entstanden sieben Wohnateliers, ein Projektraum und eine Gemein-
schaftskiiche, die Gastkiinstlerinnen und -kiinstlern Experimentier- und
Prasentationsmaoglichkeiten bieten und zum Austausch mit der lokalen
Kunstszene anregen. Mit dem HeK und dem Institut Experimentelle
Design und Medienkulturen mit seinem Critical Media Lab als Partner
wurde ein neues Austauschprogramm zwischen Montreal und der Region
Basel ins Leben gerufen, das den Austausch von Kiinstlerinnen und Kiinst-
lernférdern soll, die sich mit der kiinstlerischen Nutzung und Reflexion von
Medientechnologien befassen. Ab 2015 wird das Residency-Programm
«Electronic Intersections> als Pilotprojekt gestartet. Mit einer Aufenthalts-
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dauer von drei bis sechs Monaten erhalten Basler Kiinstlerinnen und 1E1sﬂnden Gesprache statt mit den
o . . L. . . <artist-run spaces>» Oboro (http://www.
Kinstler sowie die Gaste aus Montreal Gelegenheit, die Partnerstadt ken- oboro.net), Perte de signal (http://
. . . . www.perte-de-signal.org) und SAT
nenzulernen und dort in kreativen Kontexten zu arbeiten und zu experi- socits des Arts Technologiques
. . . .. . .. . (http://www.sat.qc.ca), die Interesse
mentieren. Ziel des Austauschprogrammsist es, fiir die Klinstlerinnen und  an einer Partnerschaft haben und
N . . . . . an der Aufnahme von Gastkinstlern
Kinstler einen konstruktiven Rahmen zu schaffen und ihnen ein produkti-  aus der Region Basel interessiert
ves Arbeitsumfeld zu bieten. Das Programm soll Kiinstlern die Moglichkeit
geben, einen kritischen Austausch mit anderen Kiinstlern, Designern und
Wissenschaftlern zu pflegen, neue Ideen zu entwickeln und Raum flir Ex-
perimente zu erhalten.
In Basel wird das HeK die zentrale Anlaufstelle fiir die Gaste aus
Montreal sein. Von Seiten des HeK werden die Gastklinstler aktiv in die
Programmplanung eingebunden. Hier erhalten sie die Moglichkeit, ihre
Projekte und Forschungsergebnisse einem interessierten Publikum zu
prasentieren. Das Institut Experimentelle Design und Medienkulturen
bietet mit seinen Studios, Werkstatten und den Rdumen des Critical Me-
dia Labs den Gastkiinstlern einen Ort fiir die Umsetzung der eigenen Arbeit
und gleichzeitig eine Plattform fiir den Austausch mit anderen Kultur-
schaffenden im Sinne eines kritischen Dialogs. Auf kanadischer Seite
steht das Atelier Mondial mit mehreren Institutionen in Kontakt, die sich als
Partner anbieten. Von universitarer Seite werden das < Hexagram Centre
for Research-Creation in Media Arts and Technologies» der Concordia
University und das «<Hexagram Ugam>»der UQAM Université du Québec a
Montréal Partner sein. Mit diesem Austauschprogramm entstehen neue
Strukturen und Mdglichkeiten fiir eine internationale Vernetzung und einen

diskursiven Austausch jenseits disziplindrer und institutioneller Grenzen.

Ausblick

Die vorgestellten Projekte verdeutlichen, dass die gute Nachbar-
schaft auf dem Campus bereits jetzt produktive Synergieeffekte erzeugt
und richtungsweisende Kooperationsformen hervorbringt. Diese Syner-
gieeffekte sind dabei I&ngst nicht nur auf die raumlich-6rtliche Nachbar-
schaft beschrankt. Ihr Potenzial und ihre Qualitat liegen vielmehr darin,
dass im gemeinsamen Arbeiten tradierte Grenzen zwischen Kunst, Medien
und Design infrage gestellt und tUberschritten, neue Formen des kiinstle-
risch-gestalterischen Arbeitens und Forschens erprobt und interdiszipli-
nare Formate des Ausstellens, Verhandelns, Diskutierens und Produzie-
rens realisiert werden. Die bereits realisierten Projekte lassen erahnen,
wie in Zukunft gemeinsam an Themen und Projekten gearbeitet werden
kann - sei dies in Form von Ausstellungsprojekten, Veranstaltungen,
Symposien oder durch internationale Austauschprogramme. Mit dem
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Synergien auf dem Campus

HeK und seinem spezifischen Ansatz im Feld der zeitgendssischen Kunst
und dem Institut Experimentelle Design und Medienkulturen treffen sich
zwei Partner, die gleichermassen Produktionen jenseits von klassischen,
tradierten Design- und Kunstkategorien befordern wollen sowie auch den
kritischen Diskurs und Austausch pflegen.
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The Art of
Archiving
Digital Media

Michael Renner in conversation
with Suresh Surenthiran and Theodore Davis
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Das folgende Transkript stammt aus einem Online-Dialog
uber Mediendatenbanken und die aktuellen Praktiken

und Herausforderungen ihres Managements sowie ihrer
Nutzungsleistungen. Michael Renner ist Leiter des Instituts
Visuelle Kommunikation an der Hochschule fiir Gestal-
tung und Kunst FHNW und hat verschiedene Forschungs-
projekte zur Thematik der digitalen Archivierung initiiert,
unter anderem <Living Memory), «Visual Search +> und
«Campus +)>. Suresh Surenthiran ist Broadcast Ingenieur
fiir Live Streaming und Real Time-Netzwerke auf dem
Campus der Kiinste. Theodore Davis unterrichtet Interac-
tive Design an der Hochschule fiir Kunst und Gestaltung
FHNW und ist fiir den Bereich Design im Forschungspro-
jekt «Visual Search +> verantwortlich. Der Dialog fand im
Juli 2014 statt.
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The Art of Archiving Digital Media

Michael Renner in conversation
with Theodore Davis and Suresh Surenthiran

Michaelrenner Perhaps we should start by discussing the issue at hand
and why you are both involved in research topics based around our
dealing and management of images and media.
sureshsurenthiran  WWe create approximately 2.5 exabyte data every day
(2.5 billion gigabytes). Recent studies find that ninety percent of
the data has been created in the last two years. The social media
platforms, digital pictures and videos posted online, transaction
records of online video course purchases, and smartphone meta-
data have contributed to this data in use.
Theodore Davis  Speaking of just digital images, we're creating and up-
loading an exponentially growing number (Facebook is currently
around 400 million per day), so if we ever intend to find those im-
ages again, the current model of manually tagging each item with
keywords is quickly becoming unsustainable. One possible allevi-
ation to this problem is the field of Content-Based Image Retrieval
(CBIR) - often referred to as visual search.
sureshsurenthiran - HOwever, the question is: What is visual search?
Theodore Davis Beyond using some visual means to start a search
(query by sketch, color picker, image upload) - CBIR refers to ex-
tracting visual attributes from the image, enabling a retrieval based
on actual attributes of the image rather than a textual description
of it. Here the biggest problem is that of the semantic gap, or dif-
ference between the word(s) the annotator uses to describe the
image and the word(s) the person retrieving might use.
michaelRerner  BUut CBIR isn't necessarily a very new idea, is it?
TheodoreDavis NO, not at all. It’s been an active field for at least twenty
or more years that seems to go through waves of active research.
I'm not sure if that's due to the development of new technology or
research grants. Having gone through this application process,
| tend to lean towards the latter.
michaelRenner  \WWhat can you tell us about that?
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Theodore Davis It was part of the last wave of “DORE” (“DO REsearch”)
grants from the Swiss National Science Foundation SNSF de-
signed for Applied Universities like our own. As you'’re of course
aware, the research project “Visual Search +. New Approaches in
Content-Based Image Retrieval” began as a conversation between
yourself and Thomas Vetter from the Graphics and Vision Research
Group (GRAVIS) at the University of Basel to form a collaboration,
joining cutting-edge technology and interactive design - seeing
how the two could benefit from one another.

michael Renner  Maybe you can tell us about the duration such an ap-

plication can take.
Theodore Davis 1 he grant process began in fall 2009, critically evaluat-
ing the state of the art in visual search, specifically interface inno-
vations, which slowly revealed a continued reliance on text as a
search input. Fortunately, once having started the project nearly
two and a half years later (six month review, six month revision
window, six month review, six month delay due to schedules), the
state of the art hadn’t changed significantly or implemented any
of our fundamental ideas. Some prototypes had been shut down
due to patent disputes, and in other cases, technologies like re-
verse image search (uploading an image) had found their way
from experimental into mainstream search - with Google Image
Search for example. This gave me the sense that a wave of re-
search grants had likely ended around 2008/09 and were also in
the process of being currently composed.

Michael Renner T hiS seems to be a highly technical field, what innova-

tion did you as a designer hope to find?
Theodore Davis  Well, CBIR is usually approached from the field of com-
puter science or computer vision - essentially developing the
black box that can accept an image, analyze it and populate a data-
base with information to be interfaced at a later point. All too often
aninterfaceisignored or only considered for displaying the resulting
thumbnails and therefore the information stored in a database is
rounded off to finite keywords or tags, which then reverts to a de-
pendency on the default text-box input. Approaching the problem
as a designer, the whole workflow was reversed. | was most inter-
ested in the interface and how to avoid using text at all costs. This
influenced how the database should be designed, furthermore
influencing the output of the black box to match these needs. As-
suming that these black boxes are a normin the future, capable of
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extracting whatever attributes from a picture we want, the way in
which we interface this data becomes extremely important - not
to mention in what form this data should be stored.

michael Renner  What about drawing as a visual input? Has there been

success in that direction?
Theodore Davis  YES, 10 an extent. It relies on what is commonly known
as the low-level attributes of animage (color, contour, texture), and
inmost cases requires textin order to retrieve a particular context
beyond these formal qualities. One of the biggest problems with
this direction is that the input search can only be as articulate as
one’s ability to draw. So while it’s likely great at finding sunsets, my
attempts to draw a tree retrieved images with close color compo-
sitions, but far off in context. Ideally the drawn image wouldn’t
have to be a one-to-one compositional copy of the original image,
but there a huge challenge remains in subtracting relevant regions
or objects within the image.

sureshsurenthiran - ANd smartphones?

Theodore Davis  Well, the internet-connected camera-in-our-pocket is
being used more and more as a visual search input. It functions
the same as this query-by-example model, where you upload a
photo you already have, only in this case, the image is taken on the
fly. It functions by matching a visual signature of both images, sim-
ilar to the query by sketch; however, once this match is made, it
usually reverts to a normal text search using the keywords attached
to that match. This is commonly used for commerce, such as a
photo of a movie poster that returns what time and at which theater
the movie is showing near you, or a wine label in a restaurant re-
turning reviews, prices and the locations where you can buy it af-
terwards. This model is likely to see rapid development as Ama-
zon’s new smartphone specializes on connecting products of the
physical world with their virtual storefront.

michael Renner  WWhy have consumer products found such a success,

and what other image subjects have worked equally well?
TheodoreDavis  Products and clothing benefit greatly from the low-level
attributes, primarily color and texture, once limited to a particular
subject like shoes. Once such a filter is made, then minor differ-
ences in stripes or color combinations can be distinguished on a
purely visual or similar search. The same has been done for flow-
ers, plant leaves and specific medical imagery. This limiting of
image type grew in popularity following the publishing of “Image
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Interfacing CBIR: Designing Interactive Widgets to Query At-

tribute Data in Face Image Retrieval. Ted Davis, in HCI Interna-

tional 2014 Proceedings (HCII 2014 - DUXU), Crete, Greece,
148 June 2014.
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Retrieval: Theory and Research” (2003) from Corinne Jérgensen
on the topic, in which the suggestion is given that significant pro-
gress will require specialization of image types, rather than one
system that can handle the vast variety of subject matters. Heed-
ing this advice, combined with the fact that GRAVIS is focused on
faces, we decided to specialize on portrait imagery. Not in terms
of recognition (i.e. matching a name) but rather visual attributes
that could hopefully describe mid- to high-level context.

michaelRenner  What's your search input in this case?
TheodoreDavis 1 e Main idea is based around having modular widgets
that offer an interactive abstraction of each extracted attribute.
For example, to find the position of the face within the image,
one can manipulate and drag an abstracted 3D-model of a head
around the widget’s canvas.

In order to do this, a very simple yet profound guideline
was set. Only numbers could be stored in the database. Rather
than many black boxes that might output keywords like “left”, “up-
per-left”, “center” - in this system, the actual raw data is used, but
more importantly, it goes through a mapping process to keep all
numbers within a relative range. By giving all extracted attributes
the same relative range (-1.0,1.0) it was then possible to make sure
that the interactive widgets produced the same relative range. So
what does that mean? The widget essentially becomes a mirror for
the original stored image. Setting the position of the head in one
location, immediately returns results of images matching that
same location (followed by images ranked as close as possible).

michaelRenner  FOr what other attributes could you design awidget for?
TheodoreDavis AS Many attributes as the black box can produce. Inour
project we used a pre-existing dataset which allowed such dynamic
widgets to be created for head position, size and rotation. Binary
(on/ off) widgets could be created for other attributes like gender,
glasses, occlusion and saturation of the image. It would have been
a nice challenge to design widgets for group photos, lighting di-
rection, contrast of background, hair type et cetera - but unfortu-
nately that attribute data doesn't exist yet, so we started with in-
novation relating to the low-hanging fruit.

suresnsurenthiran - DO you have to set every widget?
Theodore Davis | e search works in a modular way, where you activate
only the widgets you're interested in. When adding awidget, you see
animated icons demonstrating its function. As more are activated,
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they form a compound query, narrowing down the results to an
ideal and specific candidate. Something especially interesting
that occurred by dealing with these relative values and its mirroring
effect is that a similar search could be implemented where you
can use aresulting image’s attributes to set one or more widgets -
instantly focusing the results towards that particular image.
sureshsurenthiran 1S this very different than similar search by Google?
Theodore Davis Well, by Google Images, when you select “similar
search”, it's likely uploading that image into the search, however
it’s not clear what aspects of the image it analyzes to return similar
(often same) results. In contrast, by using these modular widgets,
you can specify that only the head rotation of a result should be
adopted or conversely tell all widgets to be activated and set ac-
cordingly for a very narrowing filter.
michael Renner AN through this system is it really possible to avoid
keywords and text entirely?
Theodore Davis T hrough usability testing with our practical partners
such as Keystone or Sodatech amongst other professionalsin the
field, dealing with portrait images on a daily basis, the request for
a text search only came up twice - although this was quickly dis-
missed in one case when trying to articulate what they would have
searched for. In the other case, the need to describe an action
(“older man reading”) was relevant from a recent client request.
Fortunately and surely by dumb luck, two images within the top
twenty results actually depicted this scenario when the head was
rotated in a looking down position. Nevertheless, the interest was
greater in having additional attributes to search through, which
unfortunately awaits the advancement of the black box.
michael Renner AN from this usability testing and partnership, what
potential uses for the system came up?
Theodore Davis  One of the primary reactions was that it could be an ex-
tremely useful tool in the realm of “creative” images. That being
the sort of generic portraits found in stock photography that are
often used for composites sketches, used for idea approval and
which are most often later re-photographed to exact needs. In this
field, the portrait has quite specific formal qualities that are easily
lost when limited to finite keywords.
suresh surenthiran - Can the system be integrated to DAM or MAM? Be-
cause that’s one of the biggest problems. It’s lacking an image
search, even search by color palette.
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Annotated Facial Landmarks in the Wild: A Large-scale, Real-
world Database for Facial Landmark Localization. Martin
Koestinger, Paul Wohlhart, Peter M. Roth, and Horst Bischof.
In First IEEE International Workshop on Benchmarking Facial
Image Analysis Technologies, 2011.
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Theodore Davis  IMlaybe you should explain what DAM/MAM is?
suresh surenthiran  Digital Asset Management (DAM) is simply a data-
base that is a workflow in which people work together to give a
system. It is a container that enables workflow process for manag-
ing publishable media content such as images, illustrations, docu-
ments, audio, video and physical (nhon-digital) content. As an asset
container, its functions are organizing, viewing, indexing, abstract-
ing, translation, searching, browsing, archiving, metadating, review-
ing, revising, versioning, tracking, and auditing of files. Generally,
MAM is similarto DAM, but it has special active components such
as: ingest all file formats, metadata mappings, manual import
from monitored storage, automated watch folder import, metadata
XSLT translation support, technical metadata upcast, automatic
transcoding for various supported formats ...
Theodore Davis  OK, then in general | would say yes, however, it de-
pends heavily on the existence of this mysterious black box to ex-
tract relevant attributes from all media types it's dealing with.
While my research focused on future methods for interfacing this
data, the notion of quantifying the qualitative remains crucial. This
research also made use of a pre-existing and manually annotated
rich dataset (AFLW), so unfortunately the black box still isn’t there.
Nevertheless, there are simple techniques that could be imple-
mented to interface passive metadata (geolocation, timestamp,
file size) and offer the user a visual solution when abstracting this
data. In fact, the calendar we use when booking a flight is a nice
example of this implementation and helps avoid the mistake of
whether to write the day or month first.
MichaelRenner  HOW much is DAM/MAM focused on archiving versus
workflow for files currently being edited / accessed?
sureshsurentiran DAM / MAM are focused and consist of management
tasks and decisions of the ingestion, annotation, cataloging, stor-
age, searching, transcoding, retrieval, delivering of digital data,
digital photographs, animations, videos and audio. Archiving is
another chapter, there is special software for the archiving process.
Theodore Davis Are DAM systems ever storing too much content, due
to having enough space to store everything?
suresh surenthiran - DAM is about filling content and content discovery,
file servers, Dropbox, Google Drive, Amazon Cloud and is also
about storing what you know you already have. On the other hand,
DAM is about enabling people to discover what they don’t know
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they have and delivering it where it needs to be. We can build a
DAM in an organization with storage or use external storage, most
of the DAM vendors are delivering connectors (application pro-
gramming interface API) to connect most industries storage sys-
tems in terabyte to exabyte data capacities. It has a multi-tier stor-
age concept that can work with different storage architectures
which can even be mixed and matched. From simple NAS (net-
work attached storage) to complex HSM (hierarchical storage
management) or combined - most of the options are supported
by merger vendors. Storage can be added during operation. Us-
ing simple NAS, Samba, Windows Storage Server, UNIX Storage
Server or Cloud Based Storage system like AWS (Amazon Web
Services), Windows Azure.
wvichael Renner Back to that question, do we need to be putting any
limits on the amount of images we create and store?
Theodore Davis  UNtil we’ve completely automated this analytical extrac-
tion, it's not a bad idea, especially considering that at the moment
an image in the vast haystack is only as good (retrievable) as the
metadata and keywords assigned to it.
suresh surenthiran - FUtUre media is a knowledge bank for world-wide
use. Every data center is connected to any search engine. So in
the future we won’t have any limit. We are going to use big data.
For that reason we only need smart filers and new high-tech data-
bases to find out what we’re looking for.
michael Renner  HOW close are we getting to this mystical black box?
suresh surenthiran 1 € @amazing thing is that we are living in a digital
planet. And this is the big step for human beings. We are watching
science fiction films and now it’s becoming a reality. Quantum
physicsis going to interact with our normal life. That means robots
are taking over human works; they’re going to challenge and help
human beings. It is all in our own hands whether to look at the
mystical black box or not.
Theodore Davis Development is moving at an exciting pace and the
same problem of abundance is actually contributing towards a
solution as the amount of available training data for machine
learning grows at a comparable rate. Through “Visual Search +”,
we provoked our technological partners by offering a uniquely
applied and previously unforeseeable use to complement the
basic research they conduct.
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Critical Media -
Signale
verstehen,
gestalten und
setzen

Shintaro Miyazaki




Bildwissen, Dingwissen, Programmierwissen sind Wissens-
formen, die an der Basler Hochschule fiir Gestaltung

und Kunst FHNW gelehrt und erforscht werden. Bislang
fehlte es an einer systematischen Erprobung von Signal-
wissen. Der Beitrag « Critical Media - Signale verstehen,
gestalten und setzen» ist ein Pladoyer fiir die Kultivierung,
experimentell-gestalterische Aneignung und kiinstleri-
sche Reflexion von Signalwissen. Mit Signalen sind Wellen,
Oszillationen und Fluktuationen in Elektronik, Computern
oder <intelligenten» Medient6kologien gemeint: Unmerkli-
che, meist sehr schnelle Prozesse, die durch Medien-
technologie kommuniziert und detektiert werden. Sie sind
allgegenwartig, laufen unbeachtet im Hintergrund und
gehoren zur Grundlage der Medien- und Designkulturen
des 21.Jahrhunderts. Das Critical Media Lab der Hoch-
schule fiir Gestaltung und Kunst FHNW ist ein Ort, an dem
solche fundamentalen Infrastrukturen nicht nur gestalte-
risch-asthetisch, sondern auch historisch-theoretisch
erforscht und entwickelt werden. Shintaro Miyazaki ist
Senior Researcher und Dozent am Institut Experimentelle
Medien- und Designkulturen.
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Critical Media - Signale verstehen,
gestalten und setzen

Shintaro Miyazaki

Zu Beginn der 1990er-Jahre pladierte der deutsche Designtheore-
tiker Gui Bonsiepe fiir das Interface als Medium zwischen Benutzer, Hand-
lung und Werkzeug. Das Interface sei nicht nur eine Sache, sondern die
«Dimension, in der die Interaktion zwischen Kérper, Werkzeug und Hand-
lungsziel gegliedert wird.»2 Der Designer oder die Designerin soll mitten
in die Dinge, in medias res, gehen und eine Schliisselposition im Prozess
des Entwerfens sowie der Konstruktion dieser neuen Dimension einneh-
men. Wahrend der Begriff <Interface» bis ungefahr 1965 vornehmlich in
den Natur- und Technikwissenschaften fiir die Bezeichnung einer gemein-
samen Flache zwischen zwei physikalisch differenten Bereichen benutzt
wurde, kam durch das Aufkommen des Personal Computers und von Mul-
timedia Ende der 1980er-Jahre die Bedeutung der vermittelnden Instanz
zwischen Mensch und Maschine hinzu.

Diese immer noch gebrauchliche Semantik von <Interface> sowie
seine Konnotation mit dem Gesicht (engl. <face») und der Oberflache (engl.
«surface») hat sich jedoch fiir die Beschreibung aktueller Situationen, Prak-
tiken und Kulturen, in denen hochtechnologische Medien eine wichtige
Rolle spielen, als unzureichend entpuppt. < Interfaces» sind nur die Spitze
des Eisbergs. lhre Signale und Prozesse sind auf der Oberflache meist
unsichtbar. Bald dreissig Jahre nach dem Einzug des Computersin unsere
Lebenswelt und in einem Zeitalter, in dem unsere Unterhaltungselektro-
nik, Haushaltsgerate und Informationstechnologien miteinander kommu-
nizieren kdnnen, bewegen wir uns in einer Mediendkologie elektromagne-
tischer, akustischer, optischer oder taktiler Signale.3 Heutige Autos etwa
sind mit einer technischen Okologie computerisierter Elektronikmodule in
konstantem Datenaustausch ausgestattet, die durch ihre spezifische Pro-
grammierung Prozesse im Hintergrund einleiten, beenden und steuern.
Sie unterscheiden sich dadurch grundlegend von ihren rein mechanisch
operierenden Vorgdngermodellen des 20. Jahrhunderts.

Der vorliegende Beitrag ist ein Pladoyer fiir die Kultivierung, die
Reflexion und die experimentell-gestalterische Aneignung von Wissen
um technische, vor allem elektronische und elektromagnetische Signale.
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Nicht mehr das <Interface», wie es Bonsiepe vor fiinfundzwanzig Jahren
forderte, sondern das Signal ist die Dimension, in der sich die kritischen
Prozesse der Medienpraxis in Kunst und Design abspielen. Das von der
Basler Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW gelehrte und er-
forschte Bild-, Ding- und Programmierwissen ware mit dem hier einge-
flihrten Signalwissen zu erweitern. Dabei geht es nicht so sehr um die
Gestaltung und Analyse graphischer Oberflachen, wie sie durch das Kon-
zept des <Interfaces> forciert werden, sondern um jene Signale und Pro-
zesse, die flir die Herstellung der lllusion der Oberflache, den <Inter-
face»-Effekt, zustandig sind. Das <Interface», die Zwischenflache, wird
dadurch als Schwingungsflache umgedeutet. Sie ist eine Membran, die
wie jene im Lautsprecher durch Spannungsverdanderungen in Bewegung
gesetzt wird. Die dadurch entstehenden mechanischen Energiefluktuati-
onen generieren Schalle, die sich zu dynamisch-fluktuierenden Klangob-
jekten, -raumen und -architekturen formieren. Signalwandler, zu denen
Lautsprecher gehdren, klingen nicht nur, sondern vibrieren, leuchten,
stinken, duften und kénnen je nach Freiheitsgrad ihrer Mechanik unter-
schiedlich komplexe Bewegungen ausflihren.

Transformationsprozesse zwischen auditiven, visuellen, taktilen,
olfaktorischen und elektronischen beziehungsweise elektrischen Signalen
sind Prozesse der Transduktion.4 Signale unterschiedlicher Domanen, bei-
spielsweise akustisch-mechanische oder elektronische, werden inein-
ander Ubergeflihrt - ein wortwdrtliches Umsetzen von transducere. Der
Lautsprecher ist eines der altesten dieser Umwandler. Liegt der erfasste
Prozess als ein elektronisches Signal vor, kann er durch weitere Medien
gespeichert, Ubertragen und prozessiert werden.’ Signalwissen ist univer-
sell einsetzbar, wodurch sich, wie hier argumentiert wird, zahlreiche Kopp-
lungsstellen flir die Lehre und die Forschung in den Bereichen Kunst und
Gestaltung ergeben.

Der kritische Umgang mit Medientechnologien - «<Critical Media» -,
der sich in einer verantwortungs- und wirkungsvollen Gestaltung nieder-
schlagt, kann nur durch ein erweitertes Medienwissen, das das Signalwis-
sen mit einbezieht, gepflegt, vermittelt und praktiziert werden. Dieser An-
satz wird in Zukunft unter anderem am Critical Media Lab des Instituts
Experimentelle Design- und Medienkulturen verfolgt.

Signalwissen

Etymologisch betrachtet ist der Begriff <Signal> mit dem lateini-
schen Wort signalis - etwas, das dazu bestimmt ist, ein Zeichen zu geben -
verknipft. Vor 1850 wurde es vor allem im Jargon des Militéars und der
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Marine im Sinne eines Warn- oder Startsignals benutzt. Signale aktivieren

Prozesse. Ein Signal ist folglich ein bedeutsamer Prozess, der durch einen

Operateur als Zeichen interpretiert wird und daraufhin weitere Prozesse

auslost. Dabei operieren nicht nur Menschen, sondern gleichsam Tiere,
Pflanzen und Maschinen mit Signalen. Im deutschsprachigen Raum wur-
den mit dem Aufkommen der Telegrafie gegen Ende des 19. Jahrhunderts

Spannungsveranderungen elektrischer Strome als Signale bezeichne’c.6

Ein Signalist vorhanden, wenn ein messbarer physikalischer Prozess eine

Information zugeordnet bekommt. Alles Messbare ist damit potenziell ein

Signal, wenn nicht, dann wird es gemeinhin als Rauschen, als <Noise»
bezeichnet.

Signalwissen oszilliert zwischen Ding-, Bild- und Programmier-
wissen. Es geht dabei nicht nur um das Erlernen und Erforschen von
Materialeigenschaften, der Handhabung, Gestaltung und Produktion von
Artefakten, Druckerzeugnissen, audiovisuellen Erfahrungen, der Insze-
nierung von Materialien und Menschen in unterschiedlichen Situationen
oder um das logische Kontrollieren, Sequenzieren, Steuern und Automa-
tisieren von gestalterischen Prozessen durch Software und deren kreative
An- beziehungsweise Abwendung - dem <creative coding»>. Vielmehr be-
steht Signalwissen darin, die grundlegenden Prozesse der hochtechni-
schen, oft elektronischen Medientechnologien, mit denen Gestalterinnen
und Gestalter, Kiinstlerinnen und Kiinstler tagtéglich arbeiten, zu reflek-
tieren, zu analysieren und das gewonnene Wissen wieder in die Praxis ein-
fliessen zu lassen. Prozesse der Synthesis7 sind dabei essentiell. Einem
Signal wird ferner eine genauso grundlegende Bedeutung wie einem Pin-
selfleck, einem Strich, Buchstaben, Pixel oder einem anderen <Objekt» zu-
gesprochen. Nicht nur das: All diese Dinge lassen sich heute durch elek-
tronische und elektromagnetische Signalverarbeitung - das geschickte
Orchestrieren, Modulieren und das ausgekliigelte Timing, das heisst Rhyth-
misieren von Signalen in Elektronik, Elektromechanik, Robotik, Halbleiter-
optik und anderen Technologien - erzeugen.

Das Signal agiert in der Passage zwischen einer Aktion und ihrer
Speicherung in Form einer Spur, Inskription oder <In-formation». Es ist
stets ephemer, agiert in der Zeit und vergeht oder verschwindet, wenn es
nicht gespeichert oder prozessiert wird. Das Signal < passiert» sozusagen
einen Kanal und wahrend es dies tut, wird es abgenommen, gemessen,
transformiert und im Sinne der Aisthesis <versinnlicht» beziehungsweise
<asthetisiert». Signale geschehen zudem «im Nu »8. Sie passieren nicht
nur Maschinen, Schaltkreise, elektrische Leiter oder Kabel, sondern auch
Festkorper, die Luft, das Meer und gar das Weltall. Sie werden von Men-
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schen, Tieren, Pflanzen und anderen Organismen verarbeitet. Signale
erlauben Kurzschliisse des Organischen mit dem Nichtorganischen.
Bioelektrische Pulse, medizinsprachlich <Aktionspotenziale> genannt,
sind fiir die Steuerung und Auslésung sémtlicher vegetativ-unbewusster
oder somatisch-bewusster Nervenprozesse von grosser Bedeutung. So-
wohl die Wahrnehmung als auch die Motorik des Menschen werden von
diesen bioelektrischen Pulssignalen rhythmisiert.

Signale verstehen, gestalten und setzen (Teil I)

Das Wissen, wie Signale durch elektronische Schaltkreise gene-
riert und detektiert werden, ist nicht nur eine wichtige Grundlage in den
technischen Hochschulen und Universitaten, sondern wird langst auch
von Studierenden, Lehrenden und Forschenden der Kunsthochschulen
erarbeitet. Das neue Critical Media Lab der Hochschule unternimmt in die-
ser Hinsicht den Versuch, unsere ubiquitdren Mediendkologien nicht nur
einer kritischen Analyse zu unterziehen, sondern auch projektiv mitzuge-
stalten und zum Gegenstand gestalterischer Experimentation zu machen.
Gerade die Kultivierung von Signalwissen im Feld der <Critical Media», in
dem Prozesse und Signale zwischen Korper, Umwelt, Werkzeug, Medien
und Handlungszielen erfasst werden, markiert meines Erachtens einen
innovativen medialen Zwischenraum zwischen Messung und Konstruk-
tion.’ Das altgriechische Wort fiir < (unter-)scheiden>oder <trenneny, krinein,
weist auf die enge Verzahnung von Kritik und Messung hin. Ohne Medien-
technologien gibt es keine Messung, ohne Messung keine Kritik. Um die
wichtige Unterscheidung von ¢Signal» und <Rauschen> zu vollziehen, sind
Medien notwendig, die die Signale per Transduktion <8sthetisieren>, das
heisst sicht-, hor- oder flihlbar machen. Wie der folgende Abschnitt zei-
gen wird, gibt es solche Medien bereits seit Uiber hundertfiinfzig Jahren,
inre Effektivitat und Wirkung auf die Wissenschaft, Gesellschaft, Politik
und Kultur ist heute virulenter denn je. Am Critical Media Lab werden sol-
che Medientechnologien aus der Gegenwart und Vergangenheit nicht nur
rein technisch und ingenieurwissenschaftlich, sondern auch spielerisch,
kritisch, @sthetisch, experimentell und medienarchélologischWO untersucht.

Signalarchaologien am Critical Media Lab

Wéhrend sich die Geschichtswissenschaften auf schriftliche
oder gedruckte Quellen und Aussagen von Menschen beziehen, werden
in der Archéologie materielle Quellen wie Knochen, Riickstande, Spuren,
Dinge, Werkzeuge und Apparaturen untersucht. Dabei kommt es immer
wieder vor, dass mittels neuer Methoden neue Erkenntnisse provoziert
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und bislang etablierte Theorien infrage gestellt werden. Die Medienar-
chdologie ist eine <wilde > Variante der Archaologie. Ihr Gegenstand sind
Medienkulturen der Gegenwart und der Vergangenheit.

Am Beispiel einiger Medien- und Signalarch&dologien des Tele-
fons beziehungsweise des Lautsprechers und des Mikrofons soll im Fol-
genden aufgezeigt werden, dass es bereits in der ersten Generation
technischer Medien fiir heute aufschlussreiche Uberschneidungen zwi-
schen den Natur- und Technikwissenschaften und der Kunst und Gestal-
tung gegeben hat. Solche Rekonstruktionen, Aktivierungen und Neuinter-
pretationen liefern uns Impulse, Zusammenhange damaliger und heutiger
Experimentalsysteme zu erkennen und flir aktuelle Fragestellungen
fruchtbar zu machen. Nicht nur Dinge und Apparate vergangener Medien-
kulturen werden untersucht, sondern gleichzeitig die ephemeren Sig-
nale, die sich in und zwischen den Medientechnologien abspielten. Dabei
erfahrt man Uiber elektronische Medien oft mehr, wenn man sie im aktiven
Zustand <telefonisch>» abhort. Konkrete Beispiele und Erlduterungen
werden in Folge dargelegt. Das Anstarren dieser Medien, als ob sie reine
Objekte wéren, reicht nicht aus.

Das Telefon st nicht nur ein Kommunikationsmittel, sondern auch
ein Medium der Wissenschaft sowie der friihen elektronischen Kiinste.
1878, bereits zwei Jahre nach der Erfindung des Telefons durch Alexander
Graham Bell (1847-1922), experimentierten deutsche, franzésische und
russische Physiologen mit dem Telefon und schlossen es an Muskelnerven
von Fréschen und Menschen an.” Der Lautsprecher des Telefons machte
die sonst unhdrbaren Nervenstrome von Muskeln ohne elektronische Ver-
starkung horbar. Indem er direkt an die Ohrmuschel gepresst werden
konnte, machte er das Horen von sehr minimalen Stromschwankungen be-
ziehungsweise Signalen moglich. Solche telefonischen Experimentalsys-
teme erlaubten es, der unhdrbaren <Musik des Lebendigen», wie es der
deutsche Naturforscher, Physiker, Philosoph und Friihromantiker Johann
Wilhelm Ritter (1776-1810) um 1800 beschrieb, zu lauschen: «Jeder Ton ist
ein Leben des tonenden Korpers. (...) Ein ganzer Organismus von Oszilla-
tion und Figur, Gestalt, istjeder Ton, wie jedes Organisch-Lebendige auch.
(..) Alles Leben ist Musik.»  Ritters Philosophie stellt den Versuch dar,
physikalische als auch biologische Prozesse, Oszillationen und Signale
als ein dynamisch-modulierendes Netzwerk bereits im Sinne einer Me-
diendkologie zu verstehen. Das Ohr wurde zum priméren Sinn, um diese
Signale wahrzunehmen.

Nicht nur Muskeln- und Nervensignale wurden durch Kldange am
Telefon <&sthetisiert», sondern auch elektromagnetische Phdnomene der
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Natur selbst. Der Medienkunsthistoriker Douglas Kahn schreibt dazu:

«Radio was heard before it was invented. It was heard before anyone knew
it existed. It was heard in the first wireless technology: the telephone. »
Thomas Watson (1874-1956), der Assistent von Bell, gilt dabei als der erste

Zuhérer des <natiirlichen Radios>. Er erinnert sich Mitte der 1920er- Jahre

an die 1880er-Jahre: «| used to spend hours at night in the laboratory lis-
tening to the many strange noises in the telephone and speculating as to

their cause. One of the most common sounds was a snap, followed by a

grating sound that lasted two or three seconds before it faded into silence,
and another was like the chirping of a bird. My theory at the time was that

the currents causing these sounds came from explosions on the sun or
that they were signals from another planet. »

Die Gerausche, die Watson horte, wurden spater auch von ande-
ren registriert und beschrieben. Die Telefonleitung operierte dabei als
Antenne, wodurch das Telefon zum Empfénger fiir elektromagnetische
Signale wurde. Das natiirliche Radiospiel wurde durch Blitze, andere atmo-
sphéarische Stérungen oder Fluktuationen des Sonnenwinds ausgelost.
Die dadurch erzeugten elektromagnetischen Wellen wurden durch den
Telefonhdrer als <Transducer»in akustische Wellen umgewandelt und damit
horbar gemacht. Aus Stérungen und Rauschen machte Watson Signale.
Die Gerdusche, die Watson durch den Horer horte, liessen ihn in seiner
spekulativ-asthetischen Horimagination, mehr als flinfzig Jahre vor dem
Aufkommen der Radioastronomie, das Phanomenen der Magnetosphéare
mit dem Weltall koppeln. Vielleicht war er einer der ersten liberzeugten
Zuhbrer von <Noise>. Die sonst eher stérenden Gerdusche - <Noise> -
wurden wie in der spateren «Noise music> semantisiert und zu bedeu-
tungsvollen Klangen stilisiert.

Mit der Elektronenréhre und dem Aufkommen von <Elektronik»
(Technik, die mit Elektronen operiert) in den friihen 1910er-Jahren sowie
dem Beginn des Ersten Weltkriegs wurden erstmals elektronische Me-
dientechnologien wie die drahtlose Telegrafie, der Horfunk und der milita-
rischer Einsatz von Telefonie erprobt. Oskar Fischinger (1900-1967) ex-
perimentierte in den 1930er-Jahren mit dem Tonfilm. Handgezeichnete
Figuren, Wellen und Dreiecke auf dem Tonstreifen eines Films wurden als
Lichtfluktuationen optoelektronisch per Transduktion vom Optischen ins
Elektronische und dann ins Akustische transformiert.” Der spater beriihmt-
gewordene Mitbegriinder der Fluxus-Bewegung John Cage (1912-1992)
war flir ein paar Tage sein Assisten’[.]9

Auch im Zeitalter der Grossrechner und Computer verschwand
der Lautsprecher nicht. Telefonische Experimentalsysteme dienten zur
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Echtzeitiiberwachung der sonst unwahrnehmbaren elektronischen Re-
chenprozesse. In der Pionierzeit des Internets wurden Daten lber das

Telefon als Datenmusik Ubertragen.20 Das «Phonefreaking> der 1960er-
Jahre, beziehungsweise das Kontrollieren des Telefonnetzwerks mit selbst-
gebauten Synthesizern,m stehtin enger Verbindung mit der PC-Revolution

und dem Hacking der 1970er-Jahre sowie mit der Hippie-Revolte und ihrer
Natur-Romantik.” Die Entwicklung miindete Ende der 1990er-Jahre in

den Netzwerkkapitalismus der New Economy.

Signale verstehen, gestalten und setzen (Teil Il)
Die zunehmende Kybernetisierung der Gesellschaft, das heisst

das Denken in Schaltkreisen, Feedbacksystemen, statistischen Daten
und algorithmischen Verfahren, schreitet voran. Transduktion ist immer
noch eines der wichtigsten Prinzipien in nicht-organischen, aber auch or-
ganischen Kulturen und ihrer Erforschung. Um das kritische Aufzeigen,
das spielerische Mitmachen und Bestehen auf eine freie Denkkultur so-
wie das standige Entwerfen von neuen Gegenkulturen und alternativen
Welten zu ermdglichen, kommen wir ohne Medien wie das Telefon, den
Lautsprecher oder das Mikrofon nicht aus. Um die aktuelle Mediendkolo-
gie und ihre Technologien zu verstehen, wird deshalb am Critical Media
Lab die Transduktion von Signalen als ubiquitdres Grundprinzip experi-
menteller Medien - die, wie gezeigt wurde, mit dem Telefon begann - kul-
tiviert und sowohl in Forschung als auch in der Lehre untersucht.
Kritisches Signalwissen erfordert Infrastrukturen. Wichtig werden
dabei nicht nur die Grundlagen der Elektronik und der Computerhardware,
wie sie durch Plattformen wie <Arduino», <Raspberry Pi> oder < Fritzing»in
die Kunsthochschulen eingeflinrt wurden. Noch viel wichtiger werden das
Einliben, Erarbeiten und Erlernen eines Denkens, das spielerisch mit
Schaltkreisen, Signalen, Feedbacksystemen, Amplifikation, Modulation,
Transduktion, Resonanzen, Verzogerungen und Reflektionen sowohl abs-
trakt als auch konkret operieren kann.” Grundbausteine einer signalba-
sierten Elektronik - Lautsprecher, Antennen, Sensoren, Widerstande, Ver-
starker, Motoren und Relais sowie prinzipielle Schaltkreise <alter> Medien
wie das Telefon, das Radio, der Fernseher, Computer oder das Internet -
werden am Critical Media Lab nicht als alt und unbrauchbar abgestempelt,
sondern konkret gebaut, gestaltet, wieder variiert und flir laufende Projekte
sowohl der Lehre als auch der Forschung adaptiert. Nicht nur das kritische
Reflektieren des eigenen Tuns, Entwerfens und Gestaltens geht damit
einher, sondern auch die Aneignung der historischen Kontexte und der
medienarchéologischen Tiefenschichten der eigenen Werkzeuge.
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Signale gilt es nicht nur zu verstehen und zu gestalten, sondern 51; dazu den Beitrag von Claudia
auch zu setzen. Zur <Unterscheidung> kommt die <Entscheidung> hinzu. Z‘Izg;ué]:nsfngsﬂrsﬂgr‘ﬂe‘SbaChm
Sie ist eine weitere Komponente des Kritischen der «Critical Media». Die
Basler Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW, an der traditionell in
Video- und Medienkunst, interaktiver Mediengestaltung und seit lange-
rem auch in computergestiitzter Grafik ausgebildet wird, initiiert mitdem
Critical Media Lab einen offenen Ort, an dem zeitgemasse Fragestellun-
gen und eine «criticality» gegenliber den aktuellen Design- und Medienkul-
turen entwickelt werden. Letztere verfahrt weniger negativ oder abwertend,
sondern spielerisch-positiv, katalysierend-alternativ und experimentell-
gestalterisch. Im ersten Jahr seines Bestehens will das Lab Fragen zum
Kritischen in den Fokus nehmen: Was ist Kritik? Was bedeutet es, an ei-
nem «kritischen> Labor mitzuarbeiten? Was ist «criticality>?"

Gleichzeitig werden laufende Forschungsprojekte wie das For-
schungsprojekt des Schweizerischen Nationalsfonds «Experimentelle
Datenésthetik. Multi-sensorische Exploration hochdimensionaler Daten-
satze als Problem der Designforschungy, in der die Transduktion von un-
anschaulichen, mehrdimensionalen Datensatzen in anschauliche Formen
und horbare Signale erforscht wird, vorangetrieben. Das Haus der elektro-
nischen Kiinste Basel, das sich in unmittelbarer Nachbarschaft befindet,
wird in enger Zusammenarbeit mit dem Critical Media Lab kooperieren
und zahlreiche Optionen jenseits disziplindrer und institutioneller Gren-
zen ausloten. Im Herbst 2014 wird kritisches Signalwissen mit einigen
Kursen und Seminaren im hochschullibergreifenden < Kontext»>-Angebot -
beispielsweise im Kurs <«MikroMedien. Medientheorie in der Praxis» - ver-
mittelt. Eigene Experimente am Lab, die Signalwissen anwenden, vermit-
teln und vertiefen sind beispielsweise «Detektors»>, das durch digitale,
kabellose Systeme wie WiFi, Bluetooth oder Mobilfunk generierte, un-
sichtbare elektromagnetische Felder, Signale, Netzwerke und Spharen
horbar machte und im Herbst 2013 im Kontext der <Co-Create2013>durch
den Workshop <Im Meer unerhorter Wellen»> an Studierende vermittelt
wurde. Ein weiteres Projekt nimmt in der neuen Serie «Studies On Critica-
lity> den kritischen Ubergang eines nichtlinearen dynamischen Systems
von einem periodisch-oszillierenden in einen chaotisch-komplexen Zu-
stand, der durch die sogenannte <selbstorganisierte Kritikalitat» astheti-
siert wird, in den Fokus.

Signale verstehen, gestalten und setzen erfordert auch das War-
ten auf neue Signale. In diesem Sinne: <Echo request>.
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<Informare» -
Bildmetaphern,

Asthetik und
Erkenntnis.

Marion Fink




Das Statistikportal statista.com* meldete unlangst, dass
alle deutschen Onliner zusammen monatlich 191 Millionen
Stunden fiir «Social Media» aufbringen, hingegen fiir die
Kategorie «News/Information» nur 35 Millionen Stunden
investieren. Zudem wachst der Anteil an Informations-
design in den Tages- und Fachmedien seit Jahren unge-
brochen. Der Bedarf, mehr oder weniger komplexe
Sachverhalte nicht mehr in Form von Text, sondern in Form
von bildhaften Darstellungen zu konsumieren, scheint
direkt proportional zur Minimierung der verwendeten Zeit
zu sein. Es bleibt zu untersuchen, ob die zunehmende
Verbreitung dieser Bilder auch mit einer Erhohung des
individuellen Wissenstransfers einhergeht, oder ob ihre
grafische Komplexitat inzwischen zu einer Informations-
metapher geronnen ist und sich als eigener asthetischer
Wert des Zeitgeists etabliert hat. Diese Uberlegungen
waren Ausgangspunkt eines von Marion Fink geleiteten
Seminars im Bereich Informationsdesign des fiinften
Semesters im Bachelor Studiengang Visuelle Kommunika-
tion. Die im Herbstsemester 2013 erstellten Beitrage

der Studierenden Lena Klein, Kathrin Nutter und Jeremy
Dapp rufen verschiedene Untersuchungsmethoden

und Gestaltungsansatze auf. Die von der Hochschulleitung
zur Verfligung gestellten Daten und Grundrisse des ent-
stehenden Campus der Kiinste bildeten die Basis fiir

die Visualisierungen zum Thema «Dreispitz - Archdologie
der Zukunft». Sie bieten nun, ein Jahr nach ihrer Erstellung,
einen Blick zuriick auf den Blick nach vorn.

* http://de.statista.com/infografik/1995/online-zeit-in-deutschland-nach-kategorien (18.08.2014)
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<Informare> - Bildmetaphern, Asthetik und Erkenntnis.
Grundlagen eines Praxisprojekts zur Umsetzung
komplexer Datenmengen

Marion Fink

Wir wissen nicht genau, zu welchem Zweck die vierzigtausend Jahre alten
Malereien in den Hohlen von Altamira und El Castillo in Spanien angefertigt
wurden. Vieles deutet darauf hin, dass die préhistorischen Bilder unseren
Vorfahren nicht der Dekoration, sondern einer Form der Wissensspeiche-
rung dienten. Bemerkenswert ist vor allem, dass die Schaubilder und
Zeichnungen durch die Schrift, ihre spater hinzugekommene abstrakte
Schwester, nicht abgel6ést wurden. Die Buchstaben, ein viel 5konomische-
res Mittel, Ideen und Sachverhalte zu kommunizieren, kamen an die Prag-
nanz des optischen Reizes von Bildern nicht heran. Die Tatsache, dass
nahezu die Halfte unserer Grosshirnrinde an der Prozessierung der visuel-
len Wahrnehmung beteiligt ist, macht das Auge zum leistungsstérksten
Sinneskanal. Bilder werden mit héherer Geschwindigkeit tibertragen und
hinterlassen deutlichere Spuren im Gedachtnis als das kognitiv umsténd-
licher zu dekodierende Alphabet. Parallel zum Text entwickelte sich ein
eigener Code, ein Vokabular der Grafiken.

Dieses Vokabular wurde im Laufe der Kulturgeschichte gebildet,
die Zeichnungen und Zeichen wurden perfektioniert, gleichzeitig abstrak-
ter und universeller. Die 3600 Jahre alte bronzene Himmelsscheibe von
Nebra mit den weltweit ersten, bis heute lesbaren, astronomischen Dar-
stellungen beweist dies ebenso wie die Pioneer-Plakette, eine 1972 fiir die
erste Raumsonde entworfene, detaillierte Lagebeschreibung der Erde
fiir potenzielle Ausserirdische. Zwischen beiden Grafiken liegen mehrere
Tausend Jahre und doch tragen beide ein bis heute charakteristisches
Merkmal: die Veranschaulichung realer, lebensweltlicher Phdnomene und
Prozesse unter - weitgehender - Absenz des alphanumerischen Codes.
Kopernikus (1473-1543), der seinem Konzept des heliozentrischen Welt-
bildes zeichnerischen Ausdruck verlieh, gehért ebenso in diese Kategorie
wie Andreas Vesalius (1514-1564), flamischer Anatom und Arzt, der zur
gleichen Zeit in rund zweihundert Holzschnitten den menschlichen Kérper
in bis dahin unerreichtem Detailreichtum wiedergab.

Neben der Veranschaulichung konkreter Dinge und dem damit
verbundenen Erzeugen von <Welt»>-Bildern entstand gegen Ende des
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18. Jahrhunderts eine zweite Kategorie, die durch Zahlen und Diagramme 1mne, Edward R.: The Visual Display
imaginierte, abstrakte Dinge visualisierte. William Playfair (1759-1823), 5 A reenie comenicut 1065,
Charles Joseph Minard (1781-1870) und Florence Nightingale (1820-1910) =
gelten als Pioniere einer Methode, die gesammeltes Datenmaterial nicht ZSchopenhauer, Arthur/Volpi,
durch abbildende Metaphern, sondern anhand mathematischer Systeme Hi:iﬁé:gz'gg;e,geznﬁamu erden
visuell umsetzten. Nightingales <Polar-Area-Diagramm)> beispielsweise
klarte die rétselhafte zyklische Soldatensterblichkeit des Krim-Kriegs auf,
wéahrend Minards Flussdiagramm Kausalitaten zwischen militérischen,
geografischen und meteorologischen Daten des vernichtenden napoleo-
nischen Russlandfeldzugs erstmals evident machte. Diese ersten, moder-
nen Diagramme entsprachen nicht den damaligen Sehgewohnheiten und
wirkten folglich auf ihre Zeitgenossen geradezu grotesk. Dennoch, oder
gerade deswegen, gelten sie heute als Klassiker der Informationsgrafik.
Ihre wesentliche Errungenschaft liegt darin, dass sie nicht ausschliesslich
als Erkenntnisspeicher dienten, sondern ihre Herstellungsverfahren un-
mittelbar zum Erkenntnisgewinn selbst beitrugen. « Denn der mit Zahlen
beschaftigte Kopf ist, wahrend er rechnet, dem kausalen Zusammenhang ...
géanzlich entfremdet. »2, kommentierte Arthur Schopenhauer vor rund zwei-
hundert Jahren die Bedeutung dieser Verfahren und beschrieb damit, was
sichin der Informationsgesellschaft langst bewahrheitet hat: Daten alleine
sind noch keine Information.
Was aber ist Information? Der Begriff geht zurlick ins 19. Jahrhun-
dert, in dem unsere Kultur zunehmend technisiert wurde. Drei Impulse sind
in diesem Zusammenhang flir das Entstehen des heutigen informations-
grafischen Vokabulars relevant: Der erste geht von der industriellen Re-
volution aus, die eine Mechanisierung und Serialisierung maschineller
Fertigungsprozesse mit sich brachte. Die daraus erwachsene Notwendig-
keit der Normierung dieser Abldufe machte eine neue Kommunikationslogik
erforderlich. Ein bis heute grosser Bereich des Informationsdesigns hat
seinen Ursprung in technischen Skizzen, Schaltkreisen und grafischen
Darstellungen von Bewegungs- und Produktionsablédufen. Die voranschrei-
tende Technisierung erhohte nicht nur die Relevanz informationsgrafischer
Darstellungen, sondern potentierte auch deren Methoden. Eadweard
Muybridges (1830-1904) bekannte, durch mehrere kurz hintereinander
ausgeldste Kameras erzeugte, Aufnahmen machten bis dahin flir das
blosse Auge unsichtbare Bewegungsablaufe sichtbar. Dieses klassische
Beispiel illustriert sehr deutlich, wie moderne Technologien - hier die foto-
grafische - immer wieder neue Daten hervorbringen und grafische Uber-
setzungsdimensionen erdffnen. Flir den Bereich des Informationsdesigns
wurden Muybridges serielle Fotografien stilbildend. Gebrauchsanweisungen
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<Informare> - Bildmetaphern, Asthetik und Erkenntnis.

oder komplexe Leit- und Orientierungssysteme (wie zum Beispiel das der
Olympischen Spiele 1972 in Miinchen von Otl Aicher) nutzten das Prinzip
der Sequenzialitat von Einzelbildern zur Sichtbarmachung raumzeitlicher
Strukturen. Ein zweiter wichtiger Impuls I&sst sich aus der in der Okonomie
angesiedelten Statistik ableiten, die mit ihren quantitativen Erklarungsver-
suchen den wissenschaftlichen Diskurs des ausgehenden19. Jahrhunderts
pragte. Diese neue Form der Datenerhebung - die Sammlung und quantifi-
zierte Auswertung - brachte eine steigende Komplexitat der Datenlage, die
wiederum eine neue Form der Aussage anstrebte. Sie verlangte damit auch
nach neuen Ausdrucksformen, nach einer neuen Form der Komplexitatsre-
duktion und zum Zweck der Visualisierung auch nach neuen Zeichen. Das
Datenmaterial, strategisch und numerisch generiert, schien eine gewisse
grafische Ordnung zu verlangen. Der franzdsische Mathematiker René
Descartes (1596-1650) schaffte mit dem nach ihm benannten <kartesischen
Koordinatensystem» eine klassische Grundlage. Horizontale und vertikale
jeweils mit regelméssigen Masseinheiten versehene Achsen bilden eine
Matrix, in der sich geometrische Formen abbilden und algebraisch be-
rechnen lassen. Dieses Konzept wurde zur Basis flir eine Erkenntnistheorie
der rationalen, mathematischen Wissensordnung. Die Stérke der diagram-
matischen Darstellungsform ist dabei klar erkennbar. Sie verlasst die line-
arperspektivische Konvention, die seit der Renaissance die darstellende
Kunst beherrscht’ und bildet ihre eigene, systemimmanente Asthetik. Die
eingangs genannten Protagonisten Playfair, Minard und Nightingale schu-
fen informationsgrafische Metaphern, die bis heute gliltig sind. Ein dritter
Impuls, der fiir das moderne Informationsdesign wichtige Grundlagen
schaffte, war das Streben nach Universalitat. Er entstand einerseits durch
das wachsende Transportwesen (Schifffahrt und Eisenbahn) und den da-
durch entstandenen ausgedehnten Kommunikationsraum (Post, Telegra-
fie und so weiter). Man bendgtigte universelle Zeichen, die Verkehr und Ver-
standigung auch lber den regionalen und nationalen Sprachraum hinaus
regelten. Andererseits gab es im beginnenden 20. Jahrhundert sozialpoliti-
sche Stromungen, die in Bildern ein grosses padagogisches Potenzial fiir
die immer noch breiten, analphabetischen Beviélkerungsschichten sahen.
Das erklérte Ziel des Sozialwissenschaftlers Otto Neurath (1882-1945)
und seinem <Wiener Kreis»> war die «education of public opinion», also die
Bildung einer 6ffentlichen Meinung.4 Dieser im Grunde genommen uner-
flllbare ideologische Anspruch brachte dennoch eine grosse grafische
und gestalterische Leistung hervor: Neurath schaffte die Grundlage fiir das
spéater als ISOTYPE (International System of Picture Education) bekannte
System, eine Enzyklop&adie von Bildzeichen, die den Anspruch verfolgt, in
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grosstmaoglicher Verwandtschaft zum Bezeichneten zu stehen oder, semio-
tisch ausgedriickt, mit hoher lkonizitat auf das Objekt zu verweisen. Unter
der suggestiven Maxime «Worte trennen, Bilder verbinden> schuf Neurath
damit Zeichen, die visuell intuitiv und sprachunabhé&ngig lesbar sind, und
initiierte damit einen Paradigmenwechsel hin zum modernen Piktogramm.5

Diese kursorische Auflistung dokumentiert beispielhaft die Band-
breite informationsgestalterischer Praxis und verdeutlicht, dass deren
Relevanz und Auspragung immer von gesellschaftlichen und technischen
Entwicklungen abhangt. Ein Charakteristikum der Informationsgesell-
schaft des beginnenden 21. Jahrhunderts sind ihre Daten. Hochleistungs-
gerate mit bis zu zweiundvierzig Milliarden Berechnungen pro Sekunde
sind so programmiert, dass sie schnell und zuverlassig Daten generieren,
speichern und analysieren - sei es aus wissenschaftlichen, politischen,
kommerziellen oder nicht einmal speziellen Griinden. « Aber es ist mit-
nichten die Software, die uns beherrscht, und ebenso wenig sind es die
ihr zugrunde liegenden Algorithmen. Sie erzeugen gesellschaftliche Ver-
héltnisse, etwa die Moglichkeit bestimmter, regulierter Formen der Kom-
munikation. (...) Es sind die Nutzer, die daraus etwas Konkretes machen. »
Tatsache ist, dass der Mensch, der mit denselben physischen, intellektuel-
len und sozialen Bedirfnissen ausgestattet ist wie eh und je, als Nutzer
dieser datengenerierenden Systeme zweifelsohne eine erhéhte Prozes-
sierungsanstrengung leisten muss. Anders als Zahlen und Schrift, die dem
Leser eine hohe individuelle Interpretation abverlangen, gelten die audio-
visuellen Medien als pradestiniert, die Interpretationsleistung des Lesers zu
erleichtern, indem sie « prazise Informationen » zu Gbermitteln verm'cigen.7

Der US-amerikanische Informationsdesigner und Autor Joel Katz
nennt dies den <Human Factor». Er versteht darunter drei Voraussetzun-
gen, die Daten zu Informationen werden lassen, um damit den Rahmen fiir
das heutige Informationsdesign zu bestimmen: das Verstandnis liber den
Datensatz, das Verstandnis Uiber das Zielpublikum und das Verstandnis
Uber die Funktion der menschlichen Wahrnehmung.8 Damitist gleichzeitig
gesagt, dass Information artifiziell ist und ihren Ort in der Kommunikation
hat. Was der Rezipient tatséchlich als Information bezeichnet, ist ein <Un-
terschied, der einen Unterschied macht». Diese bekannte These des ang-
loamerikanischen Philosophen Gregory Bateson stellt zusammenfassend
klar, dass Informationstibertragung auf standigen Selektionsprozessen
basiert und «... der elementarste asthetische Akt die Auswahl einer Tat-
sache ist ».9 All jene Tatsachen, die der Betrachter bereits kennt, gelten
nicht als Information und entgehen somit unbewusst oder bewusst seiner
Aufmerksamkeit.
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<Informare> - Bildmetaphern, Asthetik und Erkenntnis.

Ethymologisch geht Information auf das lateinische Verb informare
zurlick, das so viel wie handwerkliche Formgebung bedeutet. Wenn Infor-
mation nach Bateson aufseiten des Betrachters ein asthetischer Akt der
inhaltlichen Selektionist, so ist sie aufseiten des In-Form-Gebenden, also
des Gestalters, vor allem ein Akt der formalen Selektion. Jedes Informati-
onsdesign beginnt mit der Entscheidung fiir ein grafisches Vokabular, ein
Zeichensystem.

Informationsgrafische Bilder beanspruchen, die Realitédt oder
einen Ausschnitt daraus objektiv und wertneutral abzubilden. Das macht
sie wissenschaftlich. Sowohl die quantitative Messung als auch jegliche
andere Art der wirklichkeitsgetreuen Abbildungstechniken wie etwa die
anatomische Zeichnung, der elektrische Schaltkreis oder die Fotografie
stellen keinen Wert an sich dar, sondern sind einem Prozess der Messung
oder der Technik der Umsetzung unterworfen. Damit hdngen sie immer
von einem gewissen Grad der Interpretation ab. Es obliegt der Verantwor-
tung des Gestalters, diesen Interpretationsspielraum zu minimieren. Ist
die Transformationsleistung unprazise, kann dies zu erheblichen inhaltli-
chen Verzerrungen des Datenmaterials bis hin zu Fehlinformationen oder
Manipulationen fiihren." Dies verdeutlicht, dass der Begriff < Visualisierung»
im Informationsdesign weit mehr beinhaltet als die lllustration bestimmter
Sachverhalte.

Die Rolle des Gestalters hat sich somit verandert. Die umfassenden
informationsgrafischen Werke der neuzeitlichen Geschichte entstanden in
den meisten Fallen als Auftragsarbeit. So war Vesalius bemiiht, seinen Vi-
sualisierungen durch die Zusammenarbeit mit dem Renaissancemaler
und -graphiker Jan Stephan van Calcar (1500-1546) sowohl wissenschaft-
liche als auch kiinstlerische Qualitdt zu verleihen. Otto Neurath beauftragte
den vom Weimarer Bauhaus gepréagten Grafiker Gerd Arntz (1900-1988)
mit der Umsetzung seiner Bildzeichen und verlieh seiner Vision dadurch
die charakteristische Formensprache. Fritz Kahn (1888-1968), Arzt und
Pionier der populédrwissenschaftlichen Informationsgrafik, erreichte mit
seinen Blchern Mitte des letzten Jahrhunderts ein Millionenpublikum,
nicht zuletzt durch die erfolgreiche Auswahl und Kommissionierung von
lllustratoren, Grafikern und Kiinstlern unterschiedlicher Stile der Moderne.“

Bis weit ins 20. Jahrhundert hinein arbeitete der Gestalter als Ver-
mittler zwischen Wissenschaftlern und Betrachtern. Inzwischen hat er seine
eigene Instanz geschaffen: « Der Informationsdesigner heute ist das Me-
dium zwischen der Information und dem Betrachter.»

Die Umsetzungsaufgabe im Bereich <Informationsdesign Visuelle
Kommunikation», komplexe, statistische oder eigens generierte Daten-
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mengen bildhaft umzusetzen, sollte der Préamisse folgen, diese vielfalti- Sateson,Gregory:Okologie des
gen historischen und aktuellen Entwicklungen aufzunehmen. Der Visuali- Sseylifoslo/;Tstgr'noepg‘lglgéz(\:::he und
sierung gehenviele formale Entscheidungen voraus, beispielsweise liber zp/lksﬁn;?;i‘fifrgr:?\;lsa?negézn
die Leselinearitat, die Bildmetapher oder die eingangs beschriebene S onzess
Diagrammatik. Die Erfahrung, dass jede dieser Komponenten grundle-
genden Einfluss auf die Sichtbarkeit der Daten und damit auf ihre Aussage
hat, polarisiert die Studierenden erfahrungsgemass. Sie streben entwe-
der eine objektivierbare Visualisierungform des Datensatzes an, oft mit-
hilfe einschlagiger Computersoftware, die zwar eine hohe Abbildungslo-
gik, hingegen eine geringe Semantik aufweisen. Oder sie wahlen einen
gestalterisch-kiinstlerischen Ansatz, der sich vom ersten vor allem da-
durch abhebt, dass er das Thema visuell prédgnant konnotiert, doch weniger
geeignet ist, den Datensatz zeichensystematisch umzusetzen.
Dieses Spannungsverhaéltnis ist kennzeichnend, sowohl in histori-
schen als auch in den aktuellen Entwicklungen des Informationsdesigns.
Einerseits brauchen Visualisierungen starke Bildmetaphern, um den «ele-
mentaren asthetischen Akt »,13 also die Aufmerksamkeit, zu lenken. Ande-
rerseits missen die gestalterischen Elemente zugunsten der Klarheit der
Aussage reduziert genug eingesetzt werden. Eine Visualisierung ist ein
mehrstufiger Abstraktionsprozess, der Asthetik und Erkenntnis zu verbin-
den sucht, indem er diese Spannung immer wieder neu verhandelt.
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Lena Klein

«Wir haben viele und sehr unterschiedliche Datensétze zur Auswahl
erhalten oder konnten uns auch zuséatzlich neue beschaffen, was es uns
ermaoglichte, auch jene fr die Bearbeitung auszusuchen, die uns personlich
besonders interessierten.

Mich interessierte besonders der Anteil an Frauen und Mannern in
den verschiedenen Instituten. Die Daten der Hochschule haben gezeigt,
dass die meisten Studienfacher offenbar fur Frauen reizvoller als fur Manner
sind, bis auf die Ausnahme der Institute HyperWerk und Industrial Design. In
diesen Uberwiegt der Anteil mannlicher Studierender. Ich habe dieses Ver-
haltnis in der Folge mit Daten des Bundesamts flr Statistik in Bezug auf den
Anteil im Berufsleben verglichen. Interessanterweise ist dort das Verhaltnis
von Frauen und Ménnern in den gestalterischen Berufen ausgeglichen. Dies
war deswegen aufschlussreich, da sich naturlich dann die Frage stellt, wes-
halb der Frauenanteil nicht ebenfalls dominiert. Dies kann aber auch daran lie-
gen, dass sich die Studienrichtungen der Hochschule erstin jungerer Zeit zu
einem «Frauenstudium> entwickelt haben.

Es bot sich an, auch das Alter der Studierenden in der Grafik zu be-
rcksichtigen, da zwischen den Altersgruppen grosse Unterschiede bestan-
den. Dies hat sich in der Form der Jahresringe niedergeschlagen. Je unausge-
glichener der Kreis wirkt, desto grosser ist die Spannweite der Studierenden
in Bezug auf ihr Alter. Am Institut Lehrberufe flir Gestaltung und Kunst zum
Beispiel liegt das Alter bei 20 bis 45, im Master sogar bis 49 Jahren, wohin-
gegen der Altersunterschied im Institut Industrial Design weitaus weniger
gross ausféllt. Dies kann auch an der ausgeglicheneren Form erkannt werden.

Meine Herangehensweise war zunachst auf formale Aspekte be-
schrankt. Ich habe zuerst nach Formen, unabhangig von den Daten, gesucht.
Daich mich mehr fur Formen als fur Zahlen interessiere, war dies der fur mich
spannendere Ansatz. Hatte ich mit den Zahlen begonnen, hatte ich ver-
mutlich erst etwas mit Balken gemacht, da dies eine naheliegendere Losung
darstellt, aber meiner Ansicht nach nicht unbedingt zu gutem, beziehungs-
weise zu interessantem Informationsdesign flhrt.

Auf der Suche nach Formen bin ich auf die Jahresringe gestossen.
So kam ich zur Baummetapher, die mir als Bild fur eine Kunsthochschule
sehr gut gefallen hat. Denn jede Studentin, jeder Student entwickelt sich im
Laufe des Studiums gestalterisch und kiunstlerisch weiter, was auch viel mit
Wachstum zu tun hat.

Aus der Sicht eines Konsumenten von Informationsdesign habe ich
mit dieser Aufgabe die Erkenntnis gewonnen, dass Designer ziemlichen
Einfluss auf die Art des Schauens nehmen kdnnen. Das heisst, sie manipu-
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lieren Betrachter, wenn sie dies beabsichtigen, ein Stlick weit, indem sie
Daten, die eventuell gar nicht so relevant sind, visuell hervorheben. Informa-
tionsdesign ist folglich nicht immer so objektiv wie man meinen kdnnte.
Wenn ich mir Informationsdesign anschaue, achte ich meistens darauf, wie
die Daten gesetzt beziehungsweise gewichtet sind und wie es wirken wirde,
wenn man es anders gelost hatte. »
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Kathrin Nutter

«Als Designerin gebe ich rohen Datensétzen eine visuelle Form. Mit
Hilfe der Informationsgrafik bringe ich Sachverhalte zum Vorschein, die das
Auge in der Zahlenflut von alleine nicht erkennen kann. So versuche ich, den
Betrachtern auch einen Zugang zu Informationen aus Themengebieten zu
verschaffen, in denen er sich schlecht bis gar nicht gut auskennt. Komplexe
und abstrakte Datenmengen, die vor allem fir Fachpersonen verstandlich
sind, werden so auch fur ihn leserlich gemacht.

Die Arbeit des Auswertens, Filterns, Sortierens von oft uniibersicht-
lichen Rohdatenmengen mag ich sehr. Auch ihnen am Ende eine Form zu
verleihen, die der Betrachter schnell erfassen und verstehen kann.

Ich sehe meine Aufgabe also als eine Art Ubersetzerin an. Dank der
Reduktion und der Komprimierung sollen Betrachter in relativ kurzer Zeit
Inhalte erfassen und verstehen kdnnen, worum es sich handelt sowie zudem
zu eigenen Gedankengangen angeregt werden.

Dem Gestalter wird also keine unwichtige Aufgabe zugetragen. Er
kann es beeinflussen, wie die Datenmenge im ersten Augenblick wahrge-
nommen wird.

Informationsgrafiken erstellen heisst fur mich, Daten sondieren zu
kdnnen, die fur die zu erzielende Aussage von Wichtigkeit sind. Die Proble-
matik und Schwierigkeit der Auswahl habe ich auch bei meiner Arbeit fest-
gestellt. Der Gestaltungsprozess steht immer unter der Fragestellung, ob man
zugunsten der Gestaltung oder der Vollstandigkeit der Daten entscheiden
soll. Dies abzuwagen beeinflusst die Kernaussage der Infografik. In meiner
Arbeit hatte ich beispielsweise Daten von Studierenden, die einen Wohnsitz
im Ausland haben, aus meinem Datensatz ausgeschlossen, da sie das von
mir gesuchte Endergebnis verfalscht hatten. Ich beabsichtigte, die Regionen
der Schweiz, aus denen die Studierenden der Hochschule kommmen sowie
ihre Unterschiede (Geschlecht, Alter, Institut und so weiter) darzustellen. Es
hat mich beispielsweise Uberrascht, dass im Jahr 2013 Studierende aus zwei-
undzwanzig von sechsundzwanzig Schweizer Kantonen vertreten waren. Ich
wollte noch weitere Detailangaben zu den einzelnen Studierenden bindeln
und einen Weg finden, wie die Daten untereinander vergleichbar gemacht
werden kdnnen. Ich entwickelte daher ein Kreisdiagramm mit unterschiedli-
chen Messachsen. Dieses Messsystem vereint wichtige Hauptinformatio-
nen wie Geschlecht, Alter, Institutszugehdorigkeit der Studierenden mit eher
sekundaren Informationen tUber Wohnadresse oder Herkunftsland. So sind
die abgebildeten geometrischen Formen entstanden, bei denen sich auf
den ersten Blick Tendenzen und auf den zweiten genauere Details ablesen
lassen.
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In meiner Grafik muss das breite Publikum im ersten Moment nicht
alle Zusatzinformationen der geometrischen Form verstehen. Wichtig ist mir,
dass man vielmehr einen ersten Uberblick darliber gewinnt, wie gross das
Einzugsgebiet der Hochschule ist und wie unsere Hochschullandschaft
aussieht.»

NOLNWX

Kathrin Nutter, Hochschullandschaft HGK Basel 2013, 2014.
Detailansicht des Kreisdiagramms
185 Institut Visuelle Kommunikation, HGK FHNW Basel.
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laster Fine Arts | 39 Studenten
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und Bildforschung | 32 Studenten
Master of Arts in Design:
Masterstudio Design | 38 Studenten
Master Vermittiung von Kunst und Design,
- Lehrdiplom fir Maturitatsschulen | 42 Studenten

658 Studenten, mit Wohnort in der Schweiz,
aus 21 Kantonen besuchen eines der 11 Institute
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Kathrin Nutter, Hochschullandschaft HGK Basel 2013, 2014.
Originalgrésse Plakat 594 x 841 mm
186 Institut Visuelle Kommunikation, HGK FHNW Basel.
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Marion Fink

Jeremy Dapp

«Obwohl wir eine vielschichtige Sammlung an Datensétzen als Aus-
gangspunkt erhielten, war flir mich von Anfang an klar, dass es nicht die Daten
sind, die mich interessierten, sondern das Dreispitz-Areal selbst. Ein Areal,
das flr mich zu diesem Zeitpunkt noch ganzlich unbekannt war, mit einigen
wenigen Ausnahmen. Ein abgeschottetes Gebiet, in das man nur vordringt,
wenn man dort auch ein bestimmtes Ziel hat. Mein Informationsplakat stellt
folglich einen Versuch dar, dieser Vielschichtigkeit des Areals Rechnung zu
tragen und in konkretisierter Art visuell abzubilden. Dabei entschloss ich
mich, die starke Farbigkeit des Dreispitz-Areals zu thematisieren. Es war vor
allem dieser flr mich unerwartete Aspekt, der mir bei der Begehung des
Gelandes aufgefallen ist und den man in der Regel nicht mit einem Industrie-
quartier in Verbindung bringen wiirde.

Durch Fotos, die ich im Abstand von flinfzehn Schritten von allen
Gebduden an allen Strassenseiten anfertigte, bildete ich mir meinen eignen
visuellen Datensatz. Daraus resultierte eine Sammlung von ungefahr 1150
Fotos. Pro Bild pickte ich eine Farbe heraus, die im jeweiligen Gebaude be-
sonders stark vorkam oder in meinen Augen sehr auffallig war. Aus diesen
Farbwerten entstand eine Farbkarte des gesamten Dreispitz-Areals. Speziell
gekennzeichnet sind Betriebe mit Relevanz fir Kunst, Design, Medien oder
Architektur. Sie werden ausserdem in einer nach Farbtonen sortierten Auflis-
tung am linken Rand des Posters aufgefiihrt.

Selbstverstandlich spiegeln diese Farbquadrate eher meinen per-
sonlichen Eindruck wider und sind keine grafische Umsetzung statistischer,
gemessener Daten, denen in der Regel grosse Objektivitat zugemessen
wird. Mit der Beschéaftigung meines Projekts wurde mir vor Augen gefuhrt,
wie oft wir Gefahr laufen, Zahlenwerten zu schnell Glauben zu schenken,
ohne sie ausreichend zu hinterfragen. In meinem Projekt kann ich zumindest
der Grundlage meiner Datenerhebung sicher sein, da ich meinen Datensatz
selbst erstellt und den Ort mit eigenen Augen gesehen und fotografiert
habe.»
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P —— Betriebsanalyse
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Reinacherstrasse 125
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Reinacherstrasse 265
Rotterdam-Strasse 15
Rotterdam-Strasse 19
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Jeremy Dapp, Betriebsanalyse Dreispitz Basel 2013, 2014.
Originalgrésse Plakat 594 x 841 mm
Institut Visuelle Kommunikation, HGK FHNW Basel.
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Jeremy Dépp, Betriebsanalyse Dreispitz Basel 2013, 2014.

Fotos der Fassaden von beiden Strassenseiten stellen die
Grundlage dar fir die Bestimmung des jeweiligen Farb-

eindrucks des dort vorgefundenen Gebaudes. Ein Quadrat

entspricht dabei einer Distanz von ungeféhr finfzehn Schritten.
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Der «Dreisitz> -
ein Aussen-
moblierungs-
projekt fur das
neue Campus-
gelande

Susanne Neubauer im Gesprach mit
Werner Baumhakl und Johannes Fuchs



Die Umsetzung von Praxisprojekten im Rahmen der ge-
stalterischen Lehre betrifft unterschiedliche Bereiche

der Tatigkeiten einer Hochschule fiir Gestaltung und Kunst.
Susanne Neubauer spricht mit Werner Baumhakl, Leiter
des Instituts Industrial Design, und Johannes Fuchs, Desi-
gner und Dozent an der Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst FHNW, liber die Herausforderungen solcher Projekte,
ihre Bedeutung fiir Design-Studierende sowie liber die
Méglichkeiten, trotz Terminplanungen und Uberschneidun-
gen mit dem Curriculum weiterhin experimentell zu
bleiben. Am Beispiel der neuen Aussenmdblierung fiir
den Campus der Kiinste kreist das Gesprach um die
verschiedenen Prozessschritte, die notwendig sind, um
ein solches Projekt erfolgreich durchfilihren zu kénnen.
Das Gesprach wurde am 28. August 2014 im neuen
Ateliergebaude der Hochschule gefiihrt.
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Der «Dreisitz» - ein Aussenmdoblierungsprojekt
fir das neue Campusgelande

Susanne Neubauer im Gesprach
mit Werner Baumhakl und Johannes Fuchs

susanne Neubauer  Wir sprechen heute Uber das Projekt zur Aussenmo-
blierung des Campus der Kiinste. Mich interessiert dabei sehr,
wie solche Projekte, die ja <reale> Projekte sind, bei euch umge-
setzt werden. Und was die Problematiken dabei sind, Lehre und
Praxis auf diese Art und Weise zu verbinden. Das Projekt hatte ja
einen Vorlauf von vier Jahren. Welches Projekt hat es nun ge-

schafft, flir die Er6ffnung umgesetzt zu werden?
wemerBaumhaki - Vielleicht muss man die Frage, die du stellst, zweitei-
len. Das eine ist ja die Frage nach dem Verhaltnis von Lehre und
Kooperation mit Firmen, das heisst mit einem konkreten Praxis-
bezug, und die andere Frage betrifft die tatsédchlichen Rahmenbe-
dingungen fiir die Entwicklung solcher Projekte wie der am Ende
gewabhlte «Dreisitz», der von unseren ehemaligen Studierenden
Rahel Inauen und Benedikt Léwenstein entworfen wurde. Und es
istin der Tat so, dass der Praxisbezug bei uns eine ganz wichtige
Saule in der Ausbildung ist. Wir versuchen bereits vom ersten Se-
mester an, die Studierenden mit externen Kooperationspartnern
zusammenzubringen, weil das, so glaube ich, unsere Vorstellung
vom Berufsbild des <Industrial Designers»> am besten reflektiert.
Ein Industrial Designer arbeitet eigentlichimmer in einem Team und
eine Autorschaft bildet sich auch immer in einem Netzwerk unter-
schiedlicher Partner und Interessen aus. Und deshalb muss man
das auch sehr friih tiben. Ich glaube, die grosse Frage, die sich in
Bezug vor allem auf die Lehre stellt, oder das grosse Spannungs-
feld dabei ist: Was niitzt den Studierenden und was niitzt den Fir-
men und wie kann man das in Ubereinstimmung bringen? Nicht
alles, was von uns gewiinscht ist, oder was Partnerfirmen als Ent-
wicklungspotenzial gerne hatten, ist unbedingt das, was unsere
Studierendenim Studium weiterbringt. Das ist ein wichtiger Aspekt,
mit dem wir immer wieder konfrontiert werden. Wie bringt man
diese beiden Dinge so in Ubereinkunft, dass es funktioniert? Im
Falle des «Dreisitz>-Projekts war es so, dass die Christoph Merian
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Susanne Neubauer im Gesprach mit Werner Baumhak! und Johannes Fuchs

Stiftung und die Westpol - das Buro fiir Landschaftsarchitektur
des Campus’ - mit dem Vorschlag auf die Hochschule zugekom-
men sind, einen studentischen Wettbewerb fiir ein Aussenmob-
lierungskonzept auszuschreiben. Wir haben das aufgenommen
und umgesetzt und du, Johannes, hattest dann die Projektleitung.
lohannes Fuchs ENtscheidend an diesem Projekt war, dass es kein
Dienstleistungsprojekt im klassischen Sinne war, sondern es gab
sowohl von der Hochschule als auch von den Landschaftsplanern
das Bediirfnis, flir etwas, namlich die Aussenmdblierung, zu sen-
sibilisieren, das beim Hauptprojekt anfanglich gar nicht so eine
Relevanz hatte. Die M&blierung wurde am Anfang namlich etwas
stiefmitterlich behandelt. Man sah aber dann, dass sie sehr orts-
und sinnstiftend sein kann, auch fiir die Hochschule selbst. Auf
diese Weise kam sie dann gliicklicherweise und dank der Weit-
sicht der Verantwortlichen als ein solches Projekt an die Hoch-
schule. Als Semesterprojekt wurde es von einer Gruppe Studie-
render mit fachlicher Unterstlitzung von Westpol bearbeitet.
Durch die Semesterprasentation der Studierenden konnte dann
das Thema <Aussenmoblierung> der Christoph Merian Stiftung
noch starker vermittelt werden und zwar so weit, dass nun ein Ent-
wurf auch tatsachlich realisiert wurde.
susanne Neubauer  WWann war fur euch klar, dass dies in seiner Anlage
ein geeignetes studentisches Projekt sein kann? Zunachst schien
es ja eine Anfrage der Stiftung an die Hochschule gewesen zu
sein, oder? Und was fir Qualitatskriterien sind relevant, um ein
Projekt von Studierenden bearbeiten zu lassen? Es bedeutet ja si-
cherlich auch fiir euch, ein Projekt aufzubereiten, es eventuell zu
vereinfachen. Wie sieht ein solches Format aus, mit dem man an
die Studierenden herantreten kann?
wemerBaumnaki Ja, die Anfrage kam direkt an mich und es war eigent-
lich kein grosser Entscheidungsprozess notwendig. Im Gegenteil,
es war flir mich sofort klar, dass wir die Moglichkeit, als Institut flir
die gesamte Hochschule mit einem solchen Projekt Raum und
Bediirfnisse der Hochschule abbilden zu kdnnen, sofort niitzen
missen. Normalerweise priifen wir die Wirtschaftlichkeit bei Ko-
operationen mit externen Partnern sehr griindlich. Aber in diesem
Falle standen ganz andere Motive im Vordergrund. Namlich dass
Studierende die Chance haben, ihr zukiinftiges Arbeits- und in
gewisser Weise auch Lebensumfeld selbst zu gestalten. Die orga-
nisatorischen Rahmenbedingungen sind mehr oder weniger

198

Ortszeit_RZ.indd 198 07.12.14 16:54



Der «Dreisitz> - ein Aussenmdblierungsprojekt fir das neue Campusgelénde

nachgeordnet gewesen, aber es war klar, dass dies von unserer
Seite auch gut geleistet werden konnte. Ich glaube auch nicht, dass
man fiir Studierende unbedingt die Komplexitat eines Themas
herunterschrauben muss, auf keinen Fall. Wir organisieren nur die
Prozessschritte, so dass der Zugang funktioniert.

Susanne Neubauer Das Framing.
wemer Baumhakl Ja, das Framing, und das erfolgt eigentlich immer in
einem intensiven Prozess. Im Fall der Aussenmdblierung hatten alle
Partner relativ klare Vorstellungen. Zum Beispiel hatte Westpol
bestimmte Vorstellungen, was die Anforderungen angeht, vielleicht
sogar schon konkrete Vorstellungen, wie ein Ergebnis aussehen
konnte. Da positionieren wir uns aber und machen klar, dass das
Thema sehr frei gestellt sein muss, also keine inhaltlichen Vorga-
ben flir Ergebnisse bestehen dirfen. Es gibt immer Rahmenbe-
dingungen, die setzen sich aber nicht unbedingt sofort in einem
Entwurf fest oder dirfen sich auf keinen Fall limitierend abbilden.
Wir verhandeln dannintensiv mit den Partnern an einer adéquaten
Ausformulierung des Projektthemas.

susanne Neubauer  KONNt ihr etwas konkreter auf diese Anforderungen
und Vorstellungen von Westpol eingehen? Was war deren Rolle

im Kontext des Campus der Kiinste?
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jonamnes Fuchs - Das Briefing von Westpol war sehr ausfiihrlich. Sie ha-
ben, wie ich finde, eine sehr spannende Aussenplanung vorge-
legt, die sich sehr stark auf den Ort bezieht. Sie haben stark mit
den Spuren des friiheren Zollfreilagers gearbeitet und beispiels-
weise die unterschiedlichen Bodenbeldge und die Frei- und Was-
serflacheninden Blick genommen. Im Grunde genommen haben
sie den Studierenden durch ihre Planung aufgezeigt, wie sich die
Situation spater entwickeln wird: Was diesen Ort ausmacht, wer
da alles an Anrainern zusammenkommt. 2010 war das noch gar
nicht richtig absehbar. Fir die Studierenden war der Dreispitzam
Anfang ein alter industrieller Ort mit Schienen - das hat sich ja ex-
trem in der Zwischenzeit verandert. Was Westpol sehr gut vermit-
telt hat, war die Atmosphére auf dem Platz. Auch die Frage nach
den Dimensionen und wie man damit umgehen soll. Es gibt ja rie-
sige Gebdude und auch grosse Freiflachen. Was fiir eine Rolle
muss dann so ein Mdbel in so einer Umgebung tibernehmen?
Eine Vorgabe war, dass die Mobel frei positioniert werden sollten,
unterschiedliche Bespielungen des Platzes ermdglichen. Wie
werden die Mobel genutzt, wie werden sie verortet, was machen
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sie mit dem Raum? Dieses waren Fixpunkte fiir die Arbeit der
Studierenden, an denen sie sich orientieren konnten. Durch die
Vorgaben ist ihnen schon ein recht guter Rahmen gegeben wor-
den, der trotzdem noch viel Freiraum liess. Letztendlich sind sehr
unterschiedliche Arbeiten entstanden.
wemerBaumhakl  ES gibt drei wichtige Kernbereiche: der eineistder Ort,
der Kontext, die Spurensuche, der zweite ist die Nutzung und in
dem Fall auch natirlich stark die Nutzung durch die Hochschule
beziehungsweise die Studierenden und die Mitarbeitenden, die
ja vielleicht andere Anforderungen haben als an ein normales
Stadtmobel, und der dritte Bereich sind dann einfach die Anforde-
rungen des offentlichen Raums. Da geht es um Sicherheit, da geht
es um Absturzhdhen, da geht es um Vandalismus, um Missbrauch,
um Unterhalt - ganz praktische, handfeste Dinge, beispielsweise
dass ein Mébel bei Sturm nicht durch die Gegend fliegen darf. Da-
raus ergeben sich dann die Rahmenbedingungen, die man viel-
leichtin Wiinsche und Anforderungen unterteilen kann und das ist,
glaube ich, der Kern einer jeden guten Entwurfsarbeit in der Ge-
staltung. Es sollte sich immer eine moglichst gute Symbiose oder
Synthese aus beiden Teilen ergeben.
susanne Neubauer  WWas mich noch interessieren wiirde: Wieviel Praxis-
projekte macht ihr am Institut, oder wie gross ist der Anteil der
Praxisprojekte an den Studierendenprojekten im Aligemeinen?
wemer Baumhakl Der ist sehr, sehr hoch. Ich wiirde sagen, dass wir in
den Projektfachern von sechzig bis achtzig Prozent sprechen
kénnen. Aber ich sage es nochmal: Es geht nicht darum, dass
Studierende als Dienstleister gegenliber Projektfirmen auftreten -
deswegen spreche ich auch immer nur von Partnerschaften. Pro-
jektpartner miissen in gewisser Weise bereit sein, die Anforderun-
gen, die wir an eine Zusammenarbeit stellen, erflillen zu wollen. Es
geht dabei nicht darum, fiir eine Firma einfach eine Nahmaschine
zu entwerfen. Unsere Aufgabe ist es, ein Szenario mit verschiede-
nen Moéglichkeiten zu entwickeln, sich zu lberlegen, in welchem
Kontext wir eine Nahmaschine in zehn oder flinfzehn Jahren sehen.
Gibt es Bereiche, die noch nicht Berlicksichtigung gefunden ha-
ben? Das ist unser eigentliches Ziel, ein <Think Tank» innerhalb der
Hochschule zu sein. Auf alle Falle kein Biiro, das Design als Dienst-
leistung anbietet. Dies braucht es auch, um Uberhaupt erst bei
Studierenden so etwas wie eine Haltung zu entwickeln, die sie
spéter unbedingt brauchen.
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201 «Dreisitz», Freilager-Platz, Oktober 2014.
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susanne Neubauer Eine eigene Haltung.
wemer Baumhakl  Eine persoénliche Haltung, eine Berufshaltung, aber
auch eine Haltung gegentiber ihrer Profession. Ich glaube, das ist
notwendig.
susanne Neubauer D@ sprechen wir schon Uber die Problematik, wie
man sich positioniert. Wie wird in der Lehre <gebildetyzum Beispiel
am Projekt «Dreisitz»? Meine Frage war ja auch, was fiir Vorar-
beiten ihr noch gemacht habt, bevor das Projekt liberhaupt an die
Studierenden ging.
wemerBaumhak  ZUN&chst geht esimmer darum, ein Projekt griindlich
vorzubereiten. Und das, was ich vorher so klar in drei Stichworten
formuliert habe, ist zu Beginn nicht unbedingt sichtbar. Allein beim
Thema «Spurensuche» waren wir der Meinung, dass der Kontext
nicht nur flr die Architektur, sondern auch fiir den Produktbereich
wichtig ist. Und dass wir uns einen solchen Kontext auch erst
schaffen mussten, indem wir den Ort selbst begingen und ihn be-
sichtigten, bevor wir ein Studierendenprojekt daraus entwickelten.
Aus solchen Vorarbeiten leiten sich dann die eigentlichen Projekt-
inputs ab. Jedes Projekt hat spezielle Strukturen, die den Zugang
zum Thema o6ffnen. Johannes, dariliber kannst du vielleicht noch
mehr sagen.
jonannes Fuchs 1N der Regel ist es so, dass die Studierenden, die sich
im Semester davor vielleicht mit Kiichenwaagen beschaftigt haben,
flir einen komplett neuen Bereich sensibilisiert werden miissen.
Dazu gibt es das Briefing, also die Vorgaben. Man muss sie dann
aber wieder ein bisschen wegflihren und fragen, was sind da und
dort eigentlich die Parameter? Was unterscheidet diesen Bereich
von einem anderen und wie sind die Rahmenbedingungen? Das
hat nattrlich im Fall der Aussenmdblierung ganz viel mit dem
Thema «Benutzung des 6ffentlichen Raums» zu tun. Dass man es
zum Beispiel nicht mit einem kleinen Konsumgut zu tun hat, das
man mit nach Hause nimmt. Wir sprechen auch theoretisch dar-
liber, zeigen Beispiele auf, diskutieren, was einen Raum ausmacht,
was seine Qualitaten sind, wo man sich wohl fiinlt, wo unwohl. Es
geht immer um eine Hinfiihrung zum Entwurf, so dass die Studie-
renden eine Art Handwerkszeug erhalten, wie sie sich einem
Thema annahern kdnnen. Zunachst geht esimmer um die elemen-
taren Dinge.
susanne Neubauer Eine ganz andere Frage: Wie sucht ihr die Studie-
renden aus?
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wemerBaumhakl  Grundsétzlich ist es so, dass wir - auch bedingt durch

die recht grosse Anzahl an Studierenden - immer versuchen,
Wahlangebote zu kreieren. Das dient vor allem auch der personli-
chen Profilierung der Studierenden. Es gibt Studierende, die wol-
len sich vielleicht Uberhaupt nicht mit Design im architektoni-
schen Umfeld beschéftigen - darum handelt es sich ja hier - diese

sollen die Mdglichkeit haben, etwas anderes zu machen. Gleich-
wohl eroffnen wir durch diese Wahl aber auch die Mdglichkeit zu

sagen: Hey, das finde ich wirklich ein tolles, spannendes Thema,
da mdchte ich gerne mitarbeiten. Und das bedeutet, dass wir
eigentlich in der Regel sehr interessierte Studierende in diesen

Projekten haben, die sich in dem jeweiligen Feld auch verwirkli-
chen und ein wirklich gutes Ergebnis produzieren wollen.

susameNeubauer  ZWischenfrage: Miissen sich die Studierenden irgend-

wie dussern, weshalb sie ein Projekt ibernehmen mdchten?
wemerBaumhaki N€in. Nicht vorher. Das wéare auch ein zu grosser Auf-
wand. Wir gehen davon aus, wenn sich jemand fiir ein bestimmtes
Modul anmeldet, ist er dran interessiert. Im Projekt selbst gibt es
aber sehr wohl einen vergleichbaren Prozessschritt. Du hast vorher
vom Briefing gesprochen. Das Briefing ist als Orientierung sehr,
sehr wichtig. Ich wiirde es eher wie einen Leuchtturm oder wie
eine Boje sehen, um vielleicht zu entscheiden, segle ich darauf
zu oder segle ich links oder rechts daran vorbei. Das entspricht
auch eigentlich der spéteren beruflichen Situation. Man muss
sich mit Anforderungen und, ja, auch mit Vorstellungen eines
Partners auseinandersetzen. Aber letztlich geht es darum, wo
ich mich spater als Gestalterin oder Gestalter positioniere, mit
diesen Anforderungen und im Hinblick auf diese Anforderungen.
Und das bedeutet fiir uns als Dozierende, dass wir so etwas im
Projekt selbst nochmals abfragen. Und das ist wichtig. Studie-
rende miissen sich mit einem Exposé im Projekt selbst positio-
nieren, indem sie genau sagen, dass sie dieser oder jener be-
stimmte Aspekt interessiert. Oder dass sie beispielsweise die
Umsetzung mit einem ganz bestimmten Material interessiert
oder ein historischer Kontext. Praktisch bedeutet das, dass es ein
Briefing auf der einen Seite und dann eine Art Projektbeschrei-
bung, eine Art Vertrag auf der anderen Seite gibt. An diesem
«Fahrplan» entlang entwickeln die Studierenden dann ihr Thema.
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fach sagen: «Das will ich»>. Dann kommt es auch vor, dass gewisse
Punkte ausgelassen werden und das ist in Ordnung. Es ist auch
toll zu sehen, wie da jemand seine eigene Vorstellung umsetzt,
eine Vision im Kopf hat. Und das zuzulassen ist auch, glaube ich,

ganz wichtig.

wemerBaumhakl Das Prozessuale spielt eine wesentliche Rolle. Wenn

wir von der aktuellen Netzwerk-Theorie ausgehen wollen, so ver-
suchen wir einfach, den Prozess so anzulegen, dass es moglichst

viele Synapsen gibt, an die man andocken kann.

susanne Neubauer  Oder auch Schlaufen.

wemerBaumhakl  IMlan kann es auch Schlaufen nennen. Es gibt ja auch

Zwischenkritiken, bei denen die Partner anwesend sind und bei

denen die Studierenden ihr Thema vorstellen. Und zwar nicht im

Seminarraum, sondern vor Ort. Auch ein wichtiges Instrument

war, dass wir ein Modell des Freilager-Platz’ gebaut haben. Wir
dirfen nicht vergessen, dass vor vier Jahren dieses Atelierge-
baude, in dem wir jetzt sitzen, fiir die Studierenden nur eine vage

Vorstellung war. Das Modell war rund drei Meter gross, damit man

sich erst einmal in die Lage versetzen konnte, wie das wohl spéater
sein wird. Das sind alles Prozessschritte, die subtil ablaufen. Sie

sind kein vordergriindiges Instrument, aber ganz wichtig, um sich

Uberhaupt auf ein Thema einlassen zu kdnnen.
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susanne Neubauer Das ist interessant, denn die Studierenden sind
eigentlich auf eine gute Art und Weise mit einer Art Projektma-
nagement-Situation konfrontiert, die sehr real ist. Aber in der sie
trotzdem noch lernen kdnnen, wie konzeptuell gedacht wird, wie
an ein Thema herangegangen wird. Es gibt jaimmer verschiedene
Ebenen bei solchen Projekten, die sich auf sehrinteressante Weise
verschranken. Aber wie gross sind eure Zeitfenster, oder diese
Zeitschlaufen? Es sollte doch immer wieder Phasen geben, in de-
nen man sich inhaltlich auseinandersetzt, in unserem Fall hier mit
dem Raum, der Materialitat. Die Frage ist aber auch, hat es hier
noch Platz fiir Theorie? Wieviel Zeit gebt ihr den Studierenden
dafiir? Und kann eine solche Herangehensweise nicht vielleicht
doch auch Probleme mit Praxispartnern bereiten, wenn man bei-
spielsweise mit einem Terminplan konfrontiert ist?
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an denen die Studierenden ihre Projekte vorgestellt haben und
Feedback bekamen. Natirlich ist es auch entscheidend, dass
man sein eigenes Zeitmanagement einzuteilen lernt, gerade
wenn es zu den Prasentationen kommt.
wemer Baumhaki  ES ist unsere Aufgabe, diese Schritte transparent zu
machen. Es gehort auch zu unserem Beruf, dass wir meistens in
wahnsinnig engen Zeitkorsetts agieren miissen. Bei Semesterpro-
jekten wissen wir, dass am Ende, oft sogar friiher oder in Zwischen-
schritten, prasentiert werden muss. Das gehort einfach dazu, step
by step sozusagen, dass sich die Studierenden an die Rahmenbe-
dingungen im Design gewdhnen. Meistens ist es aber eine riesige
Motivation fiir Studierende, wenn es da einen Partner gibt, der ein
richtiges Setting mitbringt. Es ist fir jeden Designer eine grosse
Motivation zu wissen, dass nachher vielleicht der eigene Entwurf
auf dem Platz steht. Deswegen ist die Motivation bei unseren Stu-
dierenden auch sehr hoch.
susanne Neubauer INWieweit spielt der Wettbewerb unter Studierenden
eine Rolle?
wemer Baumhakl  Die Frage ist wichtig. Es geht natlrlich darum, dass
man seinen eigenen Entwurf dort haben méchte. Aber man stellt
ganz schnell fest, dass schierer kompetitiver Egoismus bei dieser
Tatigkeit nicht weit flihrt. Deshalb ist auch ein grosser Teamspirit
bei uns vorhanden. Man hilft sich untereinander, der eine kann die
Grafik besser machen, der andere unterstiitzt bei der Dokumenta-
tion. Natdirlich will man gut sein, aber meine Erfahrung ist, dass
man dies eher im Team wahrnimmt. Wir wollen hier keine Einzel-
kampfer ausbilden, die erfolgreich sind, indem sie sich gegen
andere durchsetzen. Es geht auch nicht um Autorschaft, um sich
von anderen abzugrenzen. Es gehtimmer darum, einen Prozess in
Gang zu setzen. Der zeigt dann rasch, dass man mit anderen zu-
sammenarbeiten muss, um am Ende erfolgreich zu sein. Es ist
eine Art Demokratieverstandnis, das bei uns eine grosse Rolle
spielt. Deswegen gibt es auch keine <Bewerbung» um ein Projekt.
Jeder kann sich einschreiben. Denn Konkurrenzdenken unterbin-
det Kommunikation und Austausch, das macht keinen Sinn und ist
auch nicht interessant. Deswegen organisieren wir auch immer
Foren, in denen Ideen ausgetauscht werden. Es gibt nicht den ver-
steckten Entwurf, der am Ende dann aus dem Hut gezaubert wird.
susanneNeubaver ICh denke, dass ist auch ein wichtiger Aspekt, denihr
als Dozierende vorlebt und kommuniziert. Dass es eben nicht um
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eine Wettbewerbssituation geht, sondern dass solche Aspekte flir
die Ausbildung, oder Bildung, relevant sind.
wermer Baumhakl  EXakt. Trotzdem kann man das Thema nicht wegdis-
kutieren. Am Schluss will natirlich jeder, dass sein Entwurf um-
gesetzt wird. Aber ich glaube, es gibt unterschiedliche Biotope,
wie man damit umgehen will und kann. Aber <Erfolg» per se sollte
im Studium nicht unbedingt das erste Ziel sein.
susanneNeubauver |hr habtim Vorfeld gesagt, dass das «Dreisitz>-Projekt
seinen Anfang 2010 genommen hat. Jetzt, 2014, wird es umge-
setzt. Ich will nochmals auf die Abstimmung solcher Projekte mit
dem Curriculum zurlickzukommen, denn das erscheint mir doch
etwas problematisch. Die Studierenden, die das Projekt entwor-
fen haben, das jetzt realisiert wird, haben ihr Studium bereits ab-
geschlossen. Wie hat sich das Projekt dann entwickelt, wurde es
zu eurer Aufgabe? Oder blieben die Studierenden involviert?
johannes Fuchs Das Projekt ist sehr speziell gewesen, da es auch von
politischen Entscheidungen abhangig war und sich die Sache
deshalb lange hingezogen hat, sodass die Studierenden dann
wirklich nicht mehr involviert werden konnten. In der Regel sind
die Dienstleistungsprojekte so angelegt, dass sie nach einem
Semester abgeschlossen sind oder es im Falle von konkreten
Umsetzungen meist moglich ist, dass die Studierenden bis zum
Ende alles abwickeln kdnnen. Das war beim <Bernina»>-Projekt mit
der Nahmaschine der Fall. Ziel ist auch, dass die Studierenden in
den sechs Semestern maglichst viel Erfahrung mit unterschied-
lichen Projekten sammeln kénnen.
wemer Baumhakl Das < Dreisitz>-Projekt war schon ein extrem kom-
plexer Prozess, da viele Parteien involviert waren, was fiir einen
Architekten wahrscheinlich wenig verwunderlich ist. In den zwdlf
Jahren, in denen ich hier am Institut als Leiter tatig bin, war es
wahrscheinlich - einfach vom Ablauf her - das anspruchsvollste
Projekt Giberhaupt. Auch von den Ansprechpartnern her natiirlich,
die teilweise gewechselt haben. Beispielsweise sind wir hier ja
nur Mieter, definieren jedoch das Nutzungsprofil dieser Aussen-
moblierung. Es war einfach sehr kompliziert. Der Natur der Sache
entsprechend gab es auch Momente, in denen das Projekt ganz
in Frage gestellt worden ist. Aber wir haben immer wieder ver-
sucht, es zu beleben. Am Ende ging es nur darum, das Projekt
wieder kompakt zu bekommen, auch in Bezug auf die Finanzie-
rung. Trotz Anderungen basiert die Umsetzung aber auf der Idee
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der Studierenden, und dass tatsachlich ndchste Woche diese
Mdbel, an denen wir inzwischen alle so intensiv gearbeitet haben,
hier stehen werden, das ist ein toller Erfolg.
susanne Neubauer EbenN, aber von dem Moment, wo das Projekt ge-
stoppt wurde, bis jetzt, da ist am Entwurf oder am Material nichts
mehr gross gedndert worden?
wemer Baumhaki DOcCh. Eigentlich relativ viel. Im Laufe des Projekts
gab es beispielsweise die Auflage, dass sich die Herstellungskos-
ten halbieren sollten. Und das ist natiirlich eine sehr, sehr grosse
Herausforderung, dass ein Objekt wie dieses noch dem ent-
spricht, was wir haben wollten. Und da haben wir halt intensiv
nochmals am Entwurf gearbeitet.
lonannes Fuchs  Hauptaugenmerk bei der Uberarbeitung war aber
schon, dass der Charakter erhalten bleibt. Und ich denke, das ist
uns gelungen. Auch unter herstellungstechnischen Aspekten
wurde das Mdobel optimiert.
wemerBaumhaki  ES gab Anpassungenin den Grossen, im Rastermass.
Auch die Funktionalitat wurde erhoht. Aber durch die enge Tak-
tungin dieser Phase ist es auch nicht mehr méglich gewesen, mit
den betreffenden Studierenden, die inzwischen in aller Welt ver-
teilt sind, zu arbeiten.
susanne Neubauer Das bedeutet flir euch zusatzliche Arbeit zum Tages-
geschaft.
wemerBaumhakl Ja, Wir haben auch noch Ressourcen dafiir gebraucht.
Aber ehrlich gesagt kommt es durchaus sehr haufig vor, dass wir
unseren Anteil leisten, denn die Partnerfirmen interessiert es nicht,
ob Studierende da sind oder nicht. Ihre Perspektive ist ja eine
ganz andere: Sie haben einen Vertrag und wollen Ergebnisse. Es
bedeutet flr uns immer ein Uiberdurchschnittliches Engagement,
das bei uns aber, ich wiirde sagen, die Regel ist.
susanne Neubauer Das heisst aber auch, dass ihr hier als Produktions-
ort institutionalisiert seid.
wemer Baumhakl Ja. Das sind wir. Wir sind aber trotzdem kein Design-
biiro, auch wenn wir vielleicht alle diesen Geist atmen, weil alle
Kolleginnen und Kollegen hier nattirlich auch als Designer, als
Designerin arbeiten und einige auch eigene Biiros haben ... Es hat
natirlich einen Grund, weshalb wir dieses Profil in dieser Zusam-
mensetzung haben. Deswegen sind unsere Prozesse am Institut
auch durchaus professionalisiert. Ich habe beispielsweise einen
Koordinator fiir Dienstleistungen, der bei der Vertragsgestaltung,
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beim Schiitzen von Ideen und so weiter hilft. Mit diesen Prozessen

kdnnen wir auch eine Professionalitat garantieren, die uns dann

auch Partnerschaften in der Lehre einbringt. Vertrage kdnnen

sehr komplex sein.
susanne Neubauer Das fragt man sich aber auch, ob das Experimen-
telle noch in eurer Lehre Platz hat. Ist es denn noch mdéglich, das
Unmadgliche zu denken, bei sechzig bis achtzig Prozent Praxispro-
jekten? Wie gross ist dieser Anteil des Experimentellen in der
Lehre, oder wie gross ist seine Wichtigkeit? Vielleicht auch im Ver-
gleich zu anderen Instituten, hier an der Hochschule natiirlich.

wemerBaumhaki ICh bin nicht unbedingt sicher, ob sich das ausschlies-

sen muss. Also das wollte ich damit ja eigentlich sagen. Mit Projekt-

partnern zusammenzuarbeiten, heisst nicht, dass es automatisch

eine Beschrankung geben muss. Wir haben Projekte mit Partnern

gemacht, da ging es um Szenarien im Jahr 2020. Die Forschungs-

abteilung von Volkswagen fragt uns an, weil sie eigentlich mit uns

Visionen entwickeln will, die sie eben nicht mit ihren reguléren Part-

nern entwickelt. Also das Experimentelle, das Forschende ist flir

uns absolut Bestandteil, auch in Partnerprojekten... Und es gibt na-

tlirlich noch ganz andere Gefésse, die wir entwickelt haben, bei-

spielsweise die <International Workshop Weeks». Da laden wir

Gaste aus der ganzen Welt ein. Diese haben «Carte Blanche> und

kénnen machen, was sie wollen, ausser wir haben vielleicht gerade

das gleiche Thema vorher behandelt. Also wenn ich sechzig bis

achtzig Prozent bei den Wahlangeboten sage, dann heisst das,

dass wenn man drei Projekte hat, dann sind zwei mit Partnern und

auch die kdnnen experimentell sein, aber eines ist sicherlich frei.

Das spielt eine grosse Rolle. Ich glaube, was wir sehr schétzen und

worauf wir uns jetzt sehr freuen, sind die veranderten Moglichkei-

ten auf dem Campus der Kiinste. Am Standort Aarau waren wir vom

Industrial Design auf unseren Bereich beschrankt. Das wird jetzt

anders werden. Und es geht ja nicht nur um die eigene experimen-

telle Freiheit, sondern auch darum, was in den anderen Instituten

passiert. Da haben wir eine sehr grosse Vorfreude und auch keine

Berlihrungsangste, denn wir hatten vorher bereits ein Lehrkonzept,

in dem wir gemeinsame Veranstaltungen etwa mit Medienkunst-

Studierenden hatten.
susanne Neubauer Giibt @s schon Vorprojekte? Wie konnten diese funk-
tionieren, am neuen Standort?
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wemer Baumhakl - ICh glaube, wir miissen alle erstmal starten und dann
schauen wie es funktioniert. Es gibt natirlich viele Initiativen, sei es
in der ersten Woche «Co-Create)», sei es die Veranstaltungsreihe
«Projektplattform>»am Mittwoch. Nattirlich hat es Initiativen auch die
letzten Jahre gegeben, lUbergreifende Workshops, in denen sich die
Studierenden aus den unterschiedlichen Instituten zusammentun
kénnten. Es wird gentigend Beispiele geben, auf die wir in einem
Jahr oder vielleicht in eineinhalb Jahren zurtickblicken kdnnen.

susanne Neubauer Das modulhafte Arbeiten, das ihr ja schon als Desi-
gner macht, wie kdnnen tberhaupt Kollaborationen unter den Ins-
tituten stattfinden? Wie kdnnen Zeitfenster modular aufgebaut
werden? Auch eine andere, vielleicht letzte Frage, die mich be-
schaftigt: virtuelle Kommunikation versus Austausch im wirklichen
Raum. Wie funktioniert die Vermittlung eurer Arbeit am besten?

wemer Baumhaki Das waren jetzt viele Fragen! Ich bin jetzt nicht ganz
sicher, worauf die Frage abzielt, aber du hattest vorher von Ko-
operationen gesprochen. Vielleicht da nochmals eine kurze

Anmerkung, wie das konkret bei uns aussieht. Zurzeit gibt es im

Master ein Forschungsprojekt und zusammen mit Bachelor-Stu-
dierenden werden wir an diesem Projekt arbeiten. Das zeigt ei-
gentlich, dass es da eine hohe Durchlassigkeit und viele An-
schlusspunkte gibt. Das gleiche betrifft die Situation mit unseren

eigenen Leuten, mit denen wir auf du und du sind. Wir behandeln

diese auch wie Projektpartner, mit denen es einen Vertrag und

Rahmenbedingungen gibt. Das zeigt schon relativ gut auf, wie wir
in diesem forschenden Kontext tétig sind. Wie das genau organi-
siert sein wird, das kann ich heute noch nicht sagen, denn das ist
von sehr vielen Faktoren abhéngig, von der Raumplanung, den

Studieninhalten, der Kreditierung ... So etwas passiert auch in der
strategischen Hochschulentwicklung. Und da sind wir auch dabei,
uns zu finden. Dass solche kooperativen Projekte stattfinden wer-
den, dabinich liberzeugt. Auch die Studierenden aussern dieses

Bediirfnis. Und die Durchlassigkeit, die Bereitschaft, die Flexibili-
tat, die ist, glaube ich, bei allen Instituten da. Die Frage ist, ob es

die vor allem administrativen Rahmenbedingungen hergeben.
Zum Beispiel haben wir ein grosses Netz an Partnerhochschulen,
da missen teilweise administrativ Termin gesetzt werden, ohne

zu wissen, wer und ob dann tiberhaupt jemand ins Ausland gehen

will oder nicht. Das sind eher kontraproduktive Rahmenbedingun-
gen. Man kann auch nicht alles in einem Rutsch erledigen.
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susanne Neubauer D@s muss sich einpendeln.
wemnerBaumhaki  Wir werden in drei Wochen den Semesterstart haben
und dann wird sich zeigen, wie es funktioniert.
jonannesFuchs  ICh glaube, der Ort wird einfach eine sehr wichtige Rolle
spielen. Dass man kurze Wege hat, dass man sich trifft, andere
Fachbereiche kennenlernt und dass da Dinge angestossen wer-
den. Das kannim Bistro, aber auch auf einem «Dreisitz» sein, wenn
man plétzlich neben anderen Studierenden sitzt und mitbekommt,
was die machen. Da ist es dann ein kleiner Schritt zu einem ge-
meinsamen Projekt.
werner Baumhaki  ICch denke, der informelle Austausch am Ort ist min-
destens so wichtig wie alle geplanten und strategischen Entwick-
lungen, die man in Sitzungen festlegt.
susanne Neubauer Da@s wurde auch wissenschaftlich breit untersucht.
Aber die Frage noch zur Vermittlung eurer Arbeit? Vielleicht dazu
noch ein paar Worte? Wie zeigt ihr eure Arbeit nach aussen? Wes-
halb sollen Studierende nach Basel kommen, um bei euch zu stu-
dieren?
lohannes Fuchs  ICh freue mich enorm auf Basel, weil ich glaube, dass
es fiir angehende Studierende auch einen Standortfaktor gibt.
Die Grossstadt ist vielleicht wichtig, auch die Ablesbarkeit: Was
passiert da? Ich glaube, dass wir in Basel im Vergleich zum Stand-
ort Aarau eine viel gréssere Prasenz haben werden. Wir haben
die Jahresausstellung, die Diplomfeiern, so etwas wie ein Material-
und Schaulager des Designs an unserem Institut mit offenen Tu-
ren, sodass man sehen kann, wie gearbeitet wird. Und nach wie vor
auch das, was Uber Jahre in Aarau sehr gut funktioniert hat, die
Mund-zu-Mund-Propaganda. Auch denke ich, dass die Interdiszi-
plinaritat, die wir hier erleben werden, dem Fachbereich sehr gut
tun wird.
wemer Baumhakl  WWas du gesagt hast, fasst es ganz gut zusammen.
Die letzte Frage einmal zuerst beantwortet: < Warum sollen Leute
hier studieren?» Interessanterweise sagen die allermeisten Be-
werber - wir evaluieren das bei den Info-Anldssen - sie kdmen auf
Empfehlung zu uns, durch Freunde, durch Ehemalige, durch WG-
Partner. Trotz aller anderen Massnahmen ist unser Institut in ers-
ter Linie auf das, ich wiirde es «Oral Marketing>» nennen, gebaut. Wir
leben stark von dieser persdnlichen Kommunikation, tberhaupt
von der persdnlichen Wahrnehmung. Unser Institut wird immer
als sehr persénlich wahrgenommen. Es waren auch Beflirchtun-
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gen da, dass das Personliche beim Wegzug von Aarau wegfallen

wirde, denn wir <wéren ja ein kleines Instituty! Aber wenn ich die

Leute dann informiere, dass wir seit rund zehn Jahren das grosste

Designinstitut der Schweiz sind, dann kdnnen sie das gar nicht

glauben. Also sprich, wir haben eigentlich immer schon die meis-
ten Studierenden, jetzt auf Bachelorniveau, friiher auf Diplomni-
veau, in der Schweiz gehabt. Und deshalb bin ich der Meinung, es

ist keine Frage der Grosse, sondern es ist eine Frage der Instituts-
kultur. Wir versuchen, die Offentlichkeit zu erreichen, nicht im

Sinne von klassischer Public Relation, sondern indem wir den Stu-
dierenden ein Forum bieten, um ihre Arbeiten sichtbar zu machen.
Alle Arbeiten werden jedes Semester in einer Ausstellung gezeigt,
wir haben Publikationen, die Diplombticher werden von den Stu-
dierenden fiir die Absolvierenden gestaltet. Wir sind an wichtigen

Veranstaltungen dabei, sei es zum Beispiel der «Designer’s Satur-
day», fir den wir jetzt gerade vorbereiten. Wir sind auch an Messen

und wir fordern unsere Studierenden auf, an moglichst vielen

Wettbewerben teilzunehmen. Die Hochschule ist aufgrund der
Teilnahme beim renommierten Red Dot Award jetzt bei den zehn

besten Designhochschulen Europas und Amerikas gelistet. Wir
machen viel, haben aber nie Marketing im Sinne einer professio-
nellen Kommunikation betrieben. Ich bin sicher, wir werden hier
am neuen Campus der Kiinste auch in diesem Bereich profitieren

kdénnen.
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Fokus
(Arbeiltsflache»

Benjamin Adler




Im siebten Obergeschoss des neuen Hochhauses der
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW werden
zukiinftig Direktion, Stab, Sekretariat und weitere Dienste
der Hochschule in einem Biiro mit offenem Grundriss
gemeinsam arbeiten. Auf der Suche nach einer eigenstan-
digen und individualisierten Losung fir die Moblierung
entwickelten Studierende des Masterstudio Design unter-
schiedliche Tischarbeitsflachen. Unabhangig von dem Ziel,
mit einem der Entwiirfe in Produktion zu gehen, riickte
der Entwurfsprozess selbst in den Vordergrund. Es stellte
sich die Frage, wie dieser beschaffen sein muss, damit

die in Lehre und Forschung gesetzten Schwerpunkte der
Hochschule fir Kunst und Gestaltung FHNW ausreichend
beriicksichtigt sind. Der Beitrag schildert die Entwicklung
dieses Projekts, in dem einerseits neue digitale Entwurfs-
technologien angewandt, andererseits die Kooperation
mit Partnern ausserhalb des Hochschulbetriebs geférdert
werden konnten. Eingel6st wurden diese Anspriiche
durch die fruchtbare Zusammenarbeit der Berliner Desig-
nerin Judith Seng, die mit Heinz Wagner vom Masterstudio
Design die Leitung des Projekts libernahm, mit Jiirgen
Diirrbaum, Director Projects & Central Support, von Vitra
sowie Kai Strehlke und Edyta Augustynowicz, die im Digital
Technologies Department bei Herzog & de Meuron arbeiten.
Benjamin Adler ist Dozent am Institut Architektur der
Hochschule fiir Architektur, Bau und Geomatik FHNW.
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Es ist eine besondere Aufgabe, wenn eine Gestalterin oder ein
Gestalter ein Werkzeug fir sich selbst entwirft. Frei von den Vorgaben ei-
nes fremden Auftraggebers gewahrt die Verwirklichung eines solchen
Entwurfs namlich einen tiefen Einblick in die freie Entwurfsarbeit und den
dahinter liegenden Uberzeugungen. Als Aussenstehende kdnnen wir da-
rauf hoffen, dass Erzeugnisse dieser Art mehr Uiber ihre Urheber preisge-
ben als wir es sonst erwarten diirfen. Warum sonst sollten wir uns fiir das
eigene Haus eines Architekten oder die eigens entworfenen Stiihle in der
Wohnung eines Mdbeldesigners besonders interessieren, wenn nicht aus
diesem Grund?

Die Entwicklung, die die Hochschule fir Gestaltung und Kunst
FHNW in Basel derzeit durchlauft, ist solchen Konstellationen gar nicht so
unahnlich, denn auch an ihr wird gearbeitet, ihr neuer Standort wird be-
zogen und sie wird eingerichtet. Ein Blick in die Geschichte mag daran
erinnern, welch kreatives Potenzial freigesetzt wird, wenn Verantwortliche
solcher Ausbildungsstatten fir kiinstlerisch-gestaltende Berufe ihre
Bedurfnisse gleich selbst in Ausbildungskonzepte und Architektur um-
setzen. Sicher ist es heute weitaus unwahrscheinlicher, dass die Schul-
leitung sich ihren eigenen Ausbildungsort gleich selbst als Gesamtkunst-
werk schafft. Und liberhaupt scheint in Zeiten der Informationsgesellschaft
die Vorstellung des genialen Schopfers, der sich liber alle Regeln hinweg-
setzt und sich ein Manifest aus Stahl und Beton errichtet, an Reiz verloren
zu haben. Trotzdem st die Idee, die Tatigkeit des Entwerfens flir sich selbst
als Ausgangspunkt fiir die weitere gestalterische Arbeit, alles andere als
obsolet - darin liegt interessanterweise eine der Eigenheiten des moder-
nen Designs im Gegensatz zu den friheren gestalterischen Vorgehens-
weisen. Hinzu kommen die stets anwachsende Informationsflut und eine
Unendlichkeit an Moéglichkeiten, die den Prozess des Entwerfens beein-
flussen. Sie fordern, dass der Entwurfsprozess adédquat formuliert wird und
zugleich offen fiir die durch die Digitalisierung und Vernetzung sich laufend
verandernden Bedingungen bleibt. Umso wichtiger sind daher die Uberle-
gungen zur Beschaffenheit der Grundlage, mit der die Arbeit am Entwurf
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Uberhaupt erst in Gang gesetzt werden kann. Sie gewinnt gegenuber fri-
her enorm an Bedeutung und erfordert den Einsatz neuer Mittel.

Das Projekt, die Buroraumlichkeiten von Direktion, Stab, Services,
den Human Resources und den Sekretariaten im neuen Hochhaus-Ge-
baude der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst auf dem Dreispitz-Areal
einzurichten, mag als Beispiel fiir einen solchen komplexen Entwurfspro-
zess dienen. Dabei drohte das reizvolle Vorhaben, Studierende Arbeits-
platze flir das eigene Ausbildungsinstitut entwerfen zu lassen, zunéchst
zu scheitern. In einer ersten Phase glaubte man namlich, die mit offenen
Grundrissen geplanten Blroraume mit zwar hochwertigem, aber letztlich
konventionellem Mobiliar ausstatten zu kdnnen. Die erste von Vitra vorge-
schlagene Moblierungsvariante hatte zwar mehr als bloss praktische
Anforderungen erfiillt. Trotzdem stellte sich die Frage, ob nicht eine ei-
genstandigere Losung im Bereich des Moglichen lage, auch wenn dieser
Wunsch zu jenem Zeitpunkt noch ohne konkrete Vorstellungen formuliert
wurde.

In dem Uber die Lange eines Semesters angelegten Fokuspro-
jekt <Arbeitsflache» ging es zunachst darum, Moglichkeiten der Koopera-
tion zwischen der Hochschule fiir Kunst und Gestaltung FHNW rund um
Kirsten Langkilde und Heinz Wagner und Vitra um Jirgen Dirrbaum aus-
zuloten. Die eigentliche Entwurfsarbeit sollte bei verschiedenen Studie-
renden des Masterstudios Design der Hochschule liegen, wahrend Vitra
als Industriepartner den Fortgang des Projekts mit inhaltlichen Inputs un-
terstiitzen wiirde. Das ambitionierte Unternehmen, in kurzer Zeit bis zur
Campus-Eréffnung nicht nur zu entwerfen, sondern auch zu produzieren,
wurde zugunsten einer vertieften Auseinandersetzung mit dem Entwurfs-
prozess aufgegeben.

Resultierend aus den vorrangig angestellten Uberlegungen zu
moglichen Kooperationen bestand das Fokusprojekt in Folge darin, nur
die Arbeitsflache zu gestalten. Als Tischuntergestell hat sich die Projekt-
gruppe auf den Fuss des von Vitra produzierten Programms <Ad-Hoc»von
Antonio Citterio (1994 /2010) geeinigt. Die Tischflache bildet die unmittel-
bare Umgebung all jener ab, die in einem Bliro arbeiten. Sie ist sowohl im
wortlichen als auch im Ubertragenen Sinn die «Grundlage» der im Biiro zu
verrichtenden Arbeit. Da die Tischflache als Unterlage fiir all jene Gegen-
stande dient, die wir flir unsere Arbeit bendtigen, macht sie diese Arbeit
Uberhaupt erst moglich. Zudem ist sie ein raumbestimmendes Element,
das die Gliederung und die Gesamtwirkung eines Biiros wesentlich mit-
pragt. Folglich ist sie auch in @sthetischer Hinsicht als ein zentraler Einrich-
tungsgegenstand zu bewerten.
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Durch die Vergabe des Projekts an die Studierenden des Master-
studio Design war es von Anfang an klar, dass den Studierenden als Aus-
zubildende das Know-how und die Erfahrung fehlten, um ihren Anteil des
Projekts alleine bestreiten zu kdnnen. Zudem scharften Gespréche die
Anspriiche an das Produkt bei gleichzeitiger Beschrédnkung der zur Ver-
fligung stehenden Mittel. Durch die Idee, auch den neuen Hochschul-
schwerpunkt «Digitalitat» in das Projekt praktisch einfliessen zu lassen,
sahen Kirsten Langkilde und Heinz Wagner die Chance, nicht nur mit
neuen Technologien zu experimentieren, sondern diese auch praktisch
bei der Entwicklung der eigenen Arbeitsplatze anzuwenden. Dafiir konn-
ten Kai Strehlke und Edyta Augustynowicz von der Abteilung fiir Digitale
Technologien beim Basler Architekturbliro Herzog & de Meuron als Pra-
xispartner gewonnen werden. Die Zusammenarbeit mit Strehlke und Au-
gustynowicz ermdoglichte nicht nur den Studierenden den Einstieg in die
Technik der generativen Gestaltung und damit in eine aktuelle Entwurfs-
technologie, sondern sie bildete auch eine erste interdisziplindre Koopera-
tion mit einem Praxispartner auf dem Dreispitz-Areal, was mit dem Umzug
und Zusammenzug der Hochschule zum Campus der Kiinste auch zukiinf-
tig weiter ausgebaut werden soll.

Durch den weiteren Zuwachs an Kooperationspartnern erhielt die
sinnvolle Strukturierung des Projekts zusatzliche Dringlichkeit. Die Leitung
wurde nun Judith Seng Ubertragen, die als freischaffende Designerin in
inren Arbeiten schon mehrfach den Entwurfsprozess selbst zum Gegen-
stand von Installationen und Performances im Ubergang verschiedener
gestaltender Disziplinen gemacht hatte. Sie flihrte von nun an die Betei-
ligten durch die verschiedenen Phasen des Projekts. Dazu entwarf sie
einen Ablauf, der von den Recherchearbeiten und der Erlernung neuer
Techniken bis hin zur konkreten Entwurfsarbeit und der eigentlichen Her-
stellung reichte. Im Wissen darum, dass keine echte Wertschopfung aus
einer linearen Abfolge von Einsatzen der jeweiligen Partner entsteht, ge-
staltete sie die gemeinsame Arbeit als Interaktion. Die jeweiligen Beteilig-
ten sollten auch wahrend der Phasen, in denen sie weniger stark involviert
waren als andere, in Standortbestimmungen eingebunden werden und
gemeinsam uber Probleme und Lésungen nachdenken. Ziel war eine Ver-
flechtung der sonst mehr oder weniger getrennt nacheinander ablaufen-
den Prozesse.

Eine erste Annaherung an das Thema der Arbeitsflache erfolgte
durch die Dokumentation typischer Situationen im Biiroalltag. Dazu be-
suchten die Studierenden nebst den hauseigenen Bliros auch Unterneh-
men wie Vitra oder Google, die sich intensiv mit der Arbeitsraumgestal-
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tung der Zukunft beschaftigen. In dieser Hinsicht profitierte das Projekt

auchvon derlangjahrigen Erfahrung Vitras: Jirgen Diirrbaum ermdglichte

aufschlussreiche Einblicke in unterschiedliche thematisch verwandte Stu-
dienvon Vitra, die es den Studierenden ermdglichten, innerhalb eines neu

entwickelten Rasters zentraler Begriffe die eigenen Beobachtungen ein-
zuordnen. Neben den Parametern Format, Grosse, Beschaffenheit von

Kanten und Oberfléchen, die durch die gegebene Interaktion zwischen

Nutzern und der Arbeitsflache bestimmt werden, kristallisierte sich das

Spannungsverhaltnis zwischen Privatheit und Offentlichkeit heraus. Ge-
rade Burordume mit offenem Grundriss, wie sie auch im neuen Hochhaus

der Hochschule realisiert sind, vereinfachen Interaktionen und fordern die

Transparenz der Ablaufe, gleichzeitig bleibt in vielen Fallen das Bediirfnis

bestehen, ungestort arbeiten zu konnen und ein bestimmtes Territorium

als sein eigenes beanspruchen zu diirfen. Sich einen eigenen, individuel-
len Arbeitsplatz einzurichten, ist nicht bloss aus der eigenen Arbeitsweise

abzuleiten, sondern auch dem Bediirfnis geschuldet, die eigene Sphare

vom kollektiv genutzten Raum abgrenzen zu kdnnen.

Diese Uberlegungen bestimmten in der Folge das zentrale Thema
«Durchlassigkeit», das sich beim Entwurf der Arbeitstischflachen als Leit-
gedanke durchgesetzt hatte. Sollten nachtraglich Grenzen markierende
Elemente wie Paravents oder vertikal aufragende Behéltermodbel vermie-
den werden, die zudem dem offenen Grundriss direkt entgegenwirkten,
bestand die Herausforderung darin, die < Durchldssigkeit» an den horizon-
tal ausgerichteten Arbeitsflachen umzusetzen. Dies sollte so geschehen,
dass die Integritat des Arbeitsplatzes bewahrt wurde und durch die Mitar-
beitenden eine vertraute Umgebung geschaffen werden konnte, ohne dass
dies den Austausch mit den andern Nutzern des Biiros beeintrachtigte.

Im Anschluss an den eher diagnostischen Teil des Projekts sollten
nun Entwiirfe durch den Prozess der generativen Gestaltung und folglich
mittels der digitalen Entwurfstechnologie ausgearbeitet werden. Nebst
der Erarbeitung des technischen Know-hows bestand die Aufgabe darin,
den adaquaten Einsatz von Programmen zum Zeichnen und Programmie-
ren dreidimensionaler Geometrien am konkreten Entwurfsprojekt zu liben.
Wie sich erwiesen hat, provoziert die generative Gestaltung ein Umden-
kenim Gestaltungsprozess, da sie die konventionelle Vorgehensweise auf
den Kopf stellt. Die Vorstellung eines Entwurfs wird nicht mehr in ein Bild
auf ein Blatt Papier libertragen oder per Computer gezeichnet, sondernin
ein System von Regeln lberfiihrt, das die Software visuell umsetzt. An-
stelle der traditionellen prozesshaften Konkretisierung wird in der integra-
tiven Gestaltung verlangt, von der urspriinglichen Idee zu abstrahieren.
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Denn erst wenn sich beispielsweise eine bestimmte Form oder Flachen-
struktur durch ein System von Regeln reformulieren lasst, konnen diese Re-
gelnin einen flir den Computer verstandlichen Code (ibertragen werden.
Der Code bildet die Basis, um entsprechende Formen zu rekonstruieren.
Hierin liegt ein weiterer Unterschied zur konventionellen Entwurfsme-
thode, denn das Bild wird nicht mehr vom Menschen selbst gezeichnet,
sondern vom Computer anhand der ihm zur Verfligung gestellten Regeln
generiert. Das bedeutet unter anderem, dass eine Anderung des so er-
stellten Bildes nicht durch einen direkten Eingriff ins Bild, sondern nur
durch die Einfiihrung anderer oder neuer Regeln und damit einer Ande-
rung des Quellcodes erfolgen kann. Nebst dem Umstand, dass durch
diesen digitalen Prozess beispielsweise innert kiirzester Zeit eine grosse
Menge variabler Elemente auf eine bestimmte Weise angeordnet und
diese Ordnung selbst wiederum relativ einfach manipuliert werden kann,
liegt ein wesentlicher Vorteil der generativen Gestaltung darin, dass sich
der Nutzer - indem er seine Idee in einen bestimmten Algorithmus iber-
flhrt - sein eigenes individuelles Werkzeug zur Erzeugung komplexer
Formen entwickeln kann.

Am eindeutigsten von dieser Gestaltungsmethode gepragt zeigte
sich die Projektarbeit < Hidden Surfaces» der Studierenden Alban Mahrer
und Luca Vicente. Ihre Grundidee bestand darin, parallel verlaufende Strei-
fen in die Tischflache einzulassen, die aus verschiedenen Perspektiven
betrachtet unterschiedliche bilddhnliche Strukturen ergaben. Die eigent-
liche Variationsmdoglichkeit bestand explizit darin, dass die Starke der ein-
zelnen Streifen an beliebigen Abschnitten des betreffenden Streifens ver-
grossert oder verkleinert werden konnte und diese Veranderungen mit der
Form der angrenzenden Streifen gekoppelt wurden. Auf diese Weise ent-
standen aus einer relativ einfachen Manipulation komplexe Strukturen, die
seitlich betrachtet an topografische Reliefmodelle erinnerten und den
Blick aus der siebten Etage des Neubaus auf die Hiigel- und Strassenzlige
der umliegenden Umgebung in den unmittelbaren Arbeitsbereich der Mit-
arbeitenden Uibertrugen. Da die Manipulation der Formen iiber die Verén-
derung der Werte nur einzelner Parameter erfolgte, bestand der Vorteil
dieses Projekts in der einfachen Anpassung der verschiedenen Arbeits-
platze an die individuellen Bedlirfnisse und Vorlieben.

Das Thema der Topografie spielte auch bei der am Ende zur
Realisation vorgeschlagenen Arbeit <Asthetik des Chaos> von Katharina
Berger eine Rolle. Ausgangspunkt war hier zunachst die aus den Beob-
achtungen verschiedener Arbeitsplatze hervorgegangene Feststellung,
dass der Arbeitsplatz selbst eine Art Topografie nebeneinander aufge-
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schichteter Papierstapel und Geratschaften bildet. In der zentralen Phase
der individuellen Entwurfsarbeit am eigenen Projekt, die durch Inputs zur
Materialkunde erganzt wurde, setzte Katharina Berger das Hauptaugen-
merk zunachst auf das Phanomen des Stapels. Es zeigte sich, dass des-
sen komplexe und zuweilen chaotische Gestalt letztlich aus einer Kombi-
nation einer beschrankten Zahl verschiedener DIN-Formate resultierte.
Neben diesem durch Form und Farbe gepréagten, eher asthetisch Bezug
nehmenden Aspekt, sind Stapel auch Orte der Erinnerung und der Doku-
mentation. Sie speichern nicht nur die in ihnen abgelegten Informationen,
sondern bilden durch ihre Schichtung auch einen zeitlichen Verlauf ab.
Dennje tiefer untenim Stapel, desto weiter zurilick liegt die dort abgelegte
Information und desto starker ist diese vom Vergessen bedroht. Indem
bei der Arbeit <Asthetik des Chaos> die verschiedenen DIN-Formate
analog zu den teilweise mehrfach liberlagerten Stapeln als Negativform
in die Arbeitsflache hinein gefrast wurden, wandelte sich die Arbeitsflache
selbst zum Erinnerungstrager. Die Anordnung der Vertiefungen wurde mit
den verschiedenen Benutzerinnen und Benutzern vorgangig eruiert und
nach individuellen Praferenzen ausgerichtet. Die daraus entwickelte relief-
artige Struktur der Arbeitsflache wurde folglich zum Abbild der eigenen
Arbeitsweise und bildete auch als leergerdumte Flache unbewusst vollzo-
gene Bewegungen und Abldufe ab. Gleichzeitig libernahmen die Vertie-
fungen sowohl funktionale als auch &sthetische Aufgaben. Sie sollten da-
bei helfen, die personlich bevorzugte Ordnungsstruktur beizubehalten
(oder sich bewusst von ihr zu distanzieren) und manche Dinge vielleicht
schneller wiederzufinden als bei einer konventionellen Tischplatte. Zu-
satzlich wurden die horizontal geschichteten Flachen um winkelférmige
Filzelemente erweitert, die bei Bedarf in die Vertiefungen gelegt oder ge-
stellt zum einen den abgelegten Gegenstadnden Halt geben, zum anderen
als Raumtrenner einen privaten Bereich unter Wahrung der Durchlassig-
keit abschirmen kdnnen. Die Platten selbst bestehen aus zwdlf Millimeter
starkem Corian, einem Acrylstein, in die die Vertiefungen millimeter-
weise eingelassen werden, sodass weiterhin die Méglichkeit einer flexi-
blen Benutzung der Arbeitsplatze gegeben ist. Gleichwohl sind die relief-
artigen Frasungen gut sichtbar und versprechen, in Kombination mit der
porzellanahnlichen Oberflachenbeschaffenheit des Corian, das durch die
grosszligigen Fenster einfallende Licht wahrend des Tagesverlaufs in ei-
nem wechselnden Spiel von Schatten und verschiedenen Weisstdnen
sichtbar zu machen.

Gibt nun der Entscheid, Katharina Bergers Vorschlag umsetzen
zu lassen, im Sinne der eingangs formulierten Uberlegungen Aufschluss
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Uber die Anliegen und Ziele der Basler Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst? Sicherlich. Der Arbeitsflachenentwurf darf in mehrfacher Hinsicht
als Sinnbild fiir die Bestrebungen der Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst FHNW gesehen werden. Der Uber die Reliefstruktur geschaffene
Bezug zur Aussenwelt erinnert an die am neuen Standort noch starker
gewichtete und gewiinschte Zusammenarbeit mit anderen ortsanséssi-
gen Institutionen. Darauf, dass eigene, an der Hochschule entwickelte
Arbeitsweisen stets einer kritischen und wohlwollenden Uberpriifung un-
terstehen, verweisen die auf memorative Prozesse hin angelegten Ober-
flachen. Kernstiick des ganzen Projekts bleibt jedoch der insgesamt in
Gang gesetzte Entwurfsprozess. Diesen Prozess unter Berlicksichtigung
zukunftsweisender Technologien als Interaktion zwischen verschiedenen
Akteuren gestaltet zu haben, darin liegt der Hauptverdienst des Fokuspro-
jekts <Arbeitsflache».
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Ausstellen
und Sammeln
von Plakaten

Michael Renner im Gesprach
mit Alexandra Schiissler und Kurt Wirmili



Die Plakatsammlung der Schule fiir Gestaltung Basel
zeigte vom 14. Mai bis zum 26. Juni 2014 die Ausstellung
«Gute Aussichten». In dem Ausstellungsraum, der auf
beiden Langsseiten Oberlichtfenster aufweist, befand
sich zunachst nur sichtbar ein an die Wand gestelltes
und mit einer Treppe ausgestattetes Baugerist. Dieses
lud die Besucher ein, einen Blick durch die Fenster in

die nahere Umgebung zu werfen. Im angrenzenden Raum
ermaoglichte ein rundes Loch im Boden von rund zehn
Zentimeter Durchmesser Einblick in das darunterliegende
Archiv der Plakatsammlung. Der Ausstellungsbereich
wurde in einem Raum gegeniiber der Portierloge durch
eine Palette mit viertausend historischen Plakaten und
einem Tisch erganzt. Mit weissen Handschuhen war es den
Besuchern maglich, diese auch zum Verkauf stehenden
Plakate umzuschichten und einzeln zu betrachten. Im glei-
chen Raum befand sich auch eine Kasse und es lag

ein Text zum Museum von Peter Sloterdijk auf. Uber das
aktuelle und zukiinftige Ausstellen und das Sammeln
Schweizer Plakate unterhielten sich Michael Renner von
der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW, die
Ausstellungskuratorin Alexandra Schiissler und der Kon-
servator der Plakatsammlung Kurt Wiirmli. Das Gesprach
fand am 22. Mai 2014 in den Raumlichkeiten der Basler
Plakatsammlung statt.
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Ausstellen und Sammeln von Plakaten

Michael Renner im Gesprach
mit Alexandra Schiissler und Kurt Wirmli

wvichael Renner  \WWelche Beziige stellt inr mit den Objekten im leeren

Ausstellungsraum her?

Alexandra Schussler  Die Ausstellung ist eine Reaktion auf die aktuelle

Situation der Plakatsammlung. Wir miissen die Raumlichkeiten

der Plakatsammlung und des Ausstellungsraums im Jahr 2016

verlassen und wir wissen zurzeit noch nicht, wo die Plakatsamm-
lung in Zukunft untergebracht, und ob der Ausstellungsraum direkt

an die Sammlung angegliedert sein wird. Fiir mich als Kuratorin

erscheint es essentiell, dass durch Ausstellungen ein Zugang zur
Sammlung geschaffen werden kann. Aus der Sammlung entwi-
ckeln sich nun mal die Ideen fiir Ausstellungen. Die direkte Be-
riihrung mit dem Material, das in der Offentlichkeit gezeigt wird, ist

oftmals Grundlage fiir die Konzeption und Realisation von Aus-
stellungen, sei es zum Thema Plakat oder zu anderen Inhalten.

kurt wirmi - ZUsatzlich zur aktuellen Situation des angekiindigten
Umzugs der Sammlung zeigt der Stapel von viertausend Plakaten
auch die andauernde Problematik von Sammlungen. Die Frage
stellt sich natiirlich immer, was man fiir die Nachwelt aufbewahren
soll und dabei muss man beriicksichtigen, dass die Ressourcen
immer limitiert sind. «Gute Aussichteny ist eine weitere unserer
Ausstellungen, die eine situationistische Strategie verfolgt. Wir
konzipieren Ausstellungen nicht mit grossem zeitlichen Vorlauf,
sondern wollen so kurzfristig wie mdglich auf Verdnderungen, Er-
eignisse und Beobachtungen in unserem Umfeld reagieren. Man
mag dies auf den ersten Blick als eine unorthodoxe Arbeitsweise
beurteilen, aber diese Vorgehensweise ermdglicht es uns, be-
stimmte Qualitdten herauszuarbeiten, die darin bestehen, dass
wir auf aktuelle Phdnomene reagieren und damit einen Beitrag

zum gesellschaftlichen Diskurs leisten kbnnen.
Alexandra schussler  Die Ausstellung kann man auch als Tabula rasa be-
schreiben. Wir haben uns im Laufe der Vorbereitungen nochmals
ganz zentrale Fragen des Ausstellungsmachens gestellt, wie bei-
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spielsweise «Was machen wir eigentlich?», <Was ist ein Plakat?»
oder <Was sind Ausstellungen liber Plakate in diesem Raum?>». Als
Kuratorin fiille ich diese <Schuhschachtelyimmer wieder aufs Neue
und rdume sie danach leer, aber ich habe vorher nie die Zeit gehabt,
inne zu halten und die Tatigkeit des Ausstellens in Frage zu stellen.

vichaelrenner  Eine Plakatausstellung ohne Plakate an der Wand, eine
Treppe mit Blick nach draussen, ein Loch im Boden mit Blick in die
Raumlichkeiten der Sammlung, was ergibt sich daraus fiir eine

Aussage liber das Plakat?

Alexandra Schussler  Plakate zeigen uns die Welt in den meisten Fallen

aus einem spezifischen Blickwinkel. Plakate sind oft Erzéhlungen,
in denen sich alles aus der Perspektive des Auftraggebers zum

Guten wendet. Durch den schdénen Schein wahnen wir uns in

Sicherheit. Und diesen Mechanismus wollte ich durchbrechen.
Darum spreche ich von Tabula rasa und deswegen sind auch die

Waénde leer, weil die Plakate diese Wirkung nicht entfalten sollen.
Die Idee der Tabula rasa bezieht sich deswegen auch auf das

Genre der Plakatausstellung selbst. Normalerweise kommen die

Besucher einer solchen Ausstellung in den Ausstellungsraum,
um sich <schone> Plakate anzusehen. Sie verlangen von der Kura-
torin, dass sie ihnen ein kohdrentes Konzept einer Ausstellung

und damit einen bestimmten Blick auf die Welt im geschiitzten

Raum vorlegt. Dies hilft den Besucherinnen und Besuchern im

Idealfall, Dinge, welche uns in der Welt da draussen widerfahren,
verstehen und verhandeln zu kénnen. Dieser potenziell erzieheri-
schen Aufgabe von Plakatausstellungen verweigert sich die aktu-
elle Ausstellung komplett. Ich libergehe das traditionelle Format

und dirigiere den Blick der Ausstellungsbesucher direkt auf das

Draussen, die Welt.

michaelrenner  Wir schauen also geschiitzt durch das Glas nach draus-

sen und machen uns das eigene Plakat im Kopf?

Alexandra Schussler J@, genau — oder ich bringe durch den Blick nach
draussen das Draussen in den «<White Cube>», den Ausstellungs-
raum. Damit will ich nicht in erster Linie einen Ausschnitt der Welt
prasentieren, sondern unter anderem auf diesen Unterschied
zwischen aktuellem und traditionellem Ausstellungskonzept auf-
merksam machen. Herkdmmlich ist es ja so, dass das Museum
beziehungsweise der Ausstellungsraum den Besucher vor der
Realitat beschiitzt. Das Arbeiten im Register des Symbolischen
funktioniert wie ein Filter, wie eine Zensur des Realen.
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Mit dem «Museumsshop», der aus dem Plakatstapel, einer
Kasse, Handschuhen und Verpackungsmaterial besteht, will ich
auf diese libergeordnete Lesart nochmals in anderer Weise an-
spielen, sie sozusagen nochmals verdoppeln. Auch da kommt
ein Stiick Realitat in den Ausstellungsraum, namlich das simple
Tauschgeschaft «Geld gegen Plakaty.
wvichael Renner  Das Plakat wird letztlich damit als Ware prasentiert.
Alexandraschissler  Absolut. Auch die Form der Présentation folgt dem
Anliegen, radikal zu verdichten, das <Nehmen> wortlich umzuset-
zen. Ich wollte die Inhalte so présentieren, dass einem die Luft
weg bleibt. Deshalb viertausend Plakate, das sind eintausend Kilo
Gewicht. Die ganze Auswahl wird dem Betrachter dargeboten.
Wenn der Ausstellungsbesucher die Zeit aufbringt, sieht er viel
mehr Plakate als in einer herkdmmlichen Ausstellung.
wvichael Renner  UNd in den untersten hundert Exemplaren sind die
wirklichen Sammlerstiicke versteckt?
kurtwarmii - An der Vernissage konnte man die Wirkungsweisen des
Stapels und des Umschichtens erleben. Die Diskrepanz, die sich
aus der Aussage und der Asthetik des Plakats auf dem Stapel und
dem aktuellen Blick aus dem Fenster ergibt, ist flir die Ausstel-
lungsbesucher enorm aufschlussreich. Obwohl die meisten Pla-
kate erst wenige Jahrzehnte alt sind, lassen sie eine Vielzahl von
Veranderungen erkennen, an die wir uns gewdhnt haben. Die
Herausforderung, diese Veranderungen bei jedem neuen Aufde-
cken eines Plakats nachzuzeichnen, ist viel wirkungsvoller als bei
einer traditionellen Hangung. Bei der traditionellen Plakatausstel-
lung fragt der Besucher immer nach dem Ausstellungskonzept.
Oft verlieren Plakate dann ihre zeitliche Bedingtheit und werden
als rein asthetische Produkte in einem bestimmten Kontext wahr-
genommen. Mit dem sozusagen <unkuratierten> Stapel passiert
dies nicht. Man wundert sich liber die grosse Anzahl an Alkohol-
und Zigarettenreklame, liber sexistische Motive, nationalistische
Mitteilungen und auch liber gewisse Asthetiken und Aussagen,
die zum Schmunzeln Anlass bieten, gerade weil sie so nicht mehr
aktuell sind. Der Stapel provoziert ein < Flohmarkt-Syndrom>: Finde
ich noch etwas Absurderes, ein Plakat, an dem sich eine Epoche
noch deutlicher zeigt, ein schlechtes Plakat einer ruhmreichen
Agentur oder eben eine Ikone der Schweizer Grafik?
AlexandraSchiissler J@, gerade diesen Jagdtrieb wollten wir mit dem Pla-
katstapel provozieren. Es ist erstaunlich, welche Diskussionen
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durch ihn entstanden sind. Einige Besucher der Ausstellung waren
Uber die hohen Preise enttauscht, andere wollten wissen, ob dies

alles Originale sind und waren sich gar nicht bewusst, dass Plakate

immer in Auflagen gedruckt werden.

wvichael Renner - Gleich bei der Kasse liegt der Ausstellungstext, eine
Kopie eines Textes von Peter Sloterdijk mit dem Titel <Museum:
Schule des Befremdens», der 1989 im Magazin der «Frankfurter All-
gemeinen Zeitung» publiziert wurde. Ist der Blick von der Treppe
ein entfremdeter Blick wie ihn Sloterdijk in seinem Text beschreibt
oder ermdglichen Plakate Uiberhaupt einen entfremdeten Blick?
Wie stehen Sloterdijks Text und die Ausstellung in Verbindung?

Alexandra Schissier  WWenn ich eine Ausstellung konzipiere, dann stelle
ich mir Regeln auf, an die ich mich wenn immer mdoglich halte. So
war eine Richtlinie dieser Ausstellung, nichts Neues zu produzie-

ren. Die Plakate, die Kasse und die Treppe waren vorhanden. Gut,
wir mussten ein Loch in den Boden bohren lassen, aber dies war
nur ein Entfernen von etwas Vorhandenem. Es hat sich folglich die

Frage gestellt, welche Art des Saaltexts passend wére. Einen eige-
nen Text zu verfassen, hatte gegen das Prinzip der vorgefunde-
nen Objekte verstossen. Deshalb sind wir daran gegangen, nach

einem geeigneten, bereits publizierten Text zu suchen. Der Text
von Peter Sloterdijk beschreibt genau das, was ich beim Ausstel-
lungsbesucher mit dem Blick aus dem Fenster bewirken will. Der

Blick aus dem geschlitzten Ausstellungsraum entfremdet den
Blick und die Plakate werden, so in Worten Sloterdijks, zu «wild
gestikulierenden Objekten». Der Text sollte als eine Art Rezepti-

onsanleitung funktionieren. Unser modernistischer Ausstellungs-
raum fordert eine im Text beschriebene Wahrnehmung, die von
einem gesicherten Ort heraus entstehen kann: Der entfremdete

Blick nach aussen steht in Folge dem zweiten Blick durch das Loch
im Boden gegenliber. Bei diesem Blick sind wir als Betrachter noch
geschiitzter, da wir zwar den Raum der Sammlung sehen kénnen,

nicht aber selbst gesehen werden. Auch hier kbnnen wir von einer
Entfremdung sprechen, in der Ereignisse, das «wilde Gestikulie-
ren der Plakate> oder die Welt draussen, aus Distanz betrachtet

werden kénnen. Der Besucher der Ausstellung wird gewissermas-

sen zum Voyeur.
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wvichael Renner 1N der jingeren Bilddebatte ist oft vom «Zeigen» die
Rede. Postkarten, Fotografien, Zeichnungen oder gemalte Bilder
werden als Objekte der <Zeigepraxis» beschrieben,z in der eine
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Wolfgang Weingart, Das Schweizer Plakat 1900-1984,
Gewerbemuseum Basel, 1984
237 Plakatsammlung, Schule fur Gestaltung Basel.
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3
Person den Betrachtern etwas Zeigt. Kann die Konzeption und  Lyotard, Jean-Frangois: The Paradox

Realisation einer Ausstellung auch damit in Verbindung gebracht

werden?

Alexandra Schussler  AlS Wir das Konzept der Ausstellung entwickelt ha-
ben, hatte ich die Gelegenheit, es dem Osterreichischen Philoso-
phen Robert Pfaller vorzustellen. Er war liber das Konzept sehr er-
staunt und wollte wissen, weshalb ich mich dem <Herzeigezwang»
eines Ausstellungsraumes verweigere. Er war erstaunt, warum

ich die an mich gestellten Erwartungen nicht erfiillen wolle und

beim Ritual des Zeigens nicht mitmache. Die Erfahrung mit kon-
ventionellen Formen der Plakatausstellung und die Fragestellung

nach alternativen Ausstellungskonzepten flir Plakate haben mich

unweigerlich dazu gebracht, dieses Zeigeritual verweigern zu wol-
len. Besucher wollen meist wissen, wer wann ein Plakat und in

welchem Kontext gestaltet hat und vielleicht noch, wann es im

Aushang war. Ein weiterflihrender Diskurs entsteht aus diesen

Fragen kaum und das hat mich auch immer wieder enttauscht. Es

hat sich herausgestellt, dass sich das Publikum mit dem Plakatsta-
pel anders verhalt als in einem kanonisierten Display. Wir beob-
achten, dass sich Gemeinschaften bilden, die um den Stapel her-
umstehen. Sie beginnen, die Plakate zu kommentieren und es

entstehen aktuelle, teilweise auch kritische Rezeptionen der alten

Plakate. Damit ist das Zeigeritual nicht aufgeldst, aber in eine an-
dere Form gebracht, die aus meiner Sicht als Kuratorin mehr be-
wirkt, als die herkdmmliche Form der Plakatausstellung.
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michaelRenner IMlan konnte diesen Austausch, der sich um den Plakat-
stapel ergibt, bereits an der Vernissage sehr gut beobachten. Ich
frage mich, in Bezug auf eine Plakatsammlung und einer Plakat-
ausstellung, was da passiert, wenn ein Plakat, das eigentlich flir
die Kommunikation im 6ffentlichen Raum bestimmt ist, in eine
Sammlung, beziehungsweise in einen Ausstellungsraum gehangt
wird. Jean-Francois Lyotards beschreibt in seinem Text «<The Pa-
radox on the Graphic Artist >,3 der in diesem Zusammenhang auf-
schlussreich ist, die Aufgabe der Visuellen Kommunikation als
eine Bindung von Aufmerksamekeit, die durch die Abweichung von
bereits bekannten Bildern entsteht. Visuelle Kommunikation ist
deshalb fiir Lyotard eine <Kunst im &ffentlichen Raumy», weil sie
immer wieder von neuem diese Abweichung suchen muss. Dies
unterscheidet sie von der Propaganda, in der bekannte Mechanis-
men wie «Sex and Crime»eingesetzt werden, um Aufmerksamkeit

on the Graphic Artist. In: Lyotard,
Jean-Francois: Postmodern Fables.
Minneapolis, Minn./London 1997,
S.33-48.
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zu erregen. Was passiert nun mit einem Objekt der Visuellen
Kommunikation - zum Beispiel einem Plakat -, wenn wir es in
eine Sammlung legen? Flir Lyotard wird das Plakat dann zur Kunst,
weil es den Bezug, der erlauben wiirde, seine Wirkung im 6ffentli-
chen Raum zum Zeitpunkt seiner Herstellung zu erkennen, ver-
liert. Das Plakat wird dann zum Objekt, das <nur noch» eine dsthe-
tische Erfahrung vermittelt. Die eigentliche Leistung des Plakats
als Innovation im Kontext der Strasse geht verloren.
Alexandraschussler ICh bin davon Uberzeugt, dass es einen Kanon gibt,
wie ein Plakat wahrzunehmen ist und auch wie eine Plakatausstel-
lung kuratiert werden soll. Das sind flir mich die Rituale des Zei-
gens. Diese reichen mir als Kuratorin nicht mehr. Ich wiirde gerne
mehr bewirken und im Betrachter etwas auslésen, das Uber eine
asthetische Erfahrung hinausgeht. Ich mochte ein<Aha-Erlebnis»
provozieren. Dieses Erlebnis, das ich anstrebe, entsteht durch die
Abweichung vom Bekannten, wie es auch Lyotard beschrieben
hat. Durch ein ungewohntes Ausstellungsformat konnen Besucher
ihre kanonisierten Reaktionen nicht entfalten. Dadurch entsteht
die Notwendigkeit, dass wir unsere eigenen Schliisse ziehen miis-
sen. ldealerweise ermdglichen wir mit solchen Ausstellungen Ein-
sichten, die tiefer gehen als der reine dsthetische Genuss.
michael Renner - |hr habt jetzt die Strategie der aktuellen Ausstellung,
mit der ihr die Erwartungshaltung der Ausstellungsbesucher irri-
tiert, beschrieben. Welche Strategien fiir zukiinftige Plakataus-
stellungen liessen sich nennen, die ebenfalls vom bekannten
Schema abweichen?
kurtwarmi Man kann heute vermehrt die Prasenz digitaler Plakate
auf der Strasse erkennen. In der Zukunft werden wir, wie in den
USA, mit lebenden Bildern bombardiert werden. Es ist moglich,
oder sogar wahrscheinlich, dass das Papierplakat zum Relikt

werden wird. Dies wiirde natiirlich mit sich ziehen, dass traditio-
nelle Ausstellungsraume auch zum Relikt im Verhaltnis zum digi-

talen Plakat werden. Eine Plakatausstellung oder -prasentation
wirde virtuell stattfinden.

alexandraschussler IN jingerer Zeit wurde innerhalb der Sozial- und Kul-

turwissenschaften ein <material turn» postuliert. Viele Disziplinen

interessieren sich aus ihren spezifischen Perspektiven fir die

materiellen Bedingungen der Wissensproduktion und der Perfor-

manz sozialer Praktiken. Fiir zukiinftige Plakatausstellungen in-

tendiereich dazu, das Exponat zentral zu stellen. Was kbnnen das
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Plakat und die materielle Kultur, die ich ihm im Kontext eines Dis-
plays zur Seite stelle, kommunikativ leisten? Das betrachte ich als
Parameter, die meine Forschung im Rahmen meiner kuratori-
schen Arbeit dirigieren. Konkret bedeutet das, dass ich die M6g-
lichkeiten von <design based research» ausloten mdchte.
wvichael Renner  Was kann die Ausstellung im Idealfall bewirken?
Alexandra schussler Gepragt vom Denken Slavoj Zizeks ist mir wichtig,
dassinunseren Ausstellungenimmer wieder darauf hingewiesen
wird, wie wir in Ideologien inskribiert sind. Meist wird dies nicht re-
flektiert. Obwohl viele behaupten, dass wir in der postmodernen
Welt Ideologien liberwunden haben, pragen diese immer noch
unser Weltbild. Wir meinen oft, dass nur die Anderen ideologisch
gepragt sind und wir uns davon fern hielten. Die reflexive Strate-
gie, die sich durch die Ausstellung zieht, setzt an dieser Stelle an.
vichael Renner  Der Stapel Plakate, der eine zuféllige Auswahl in zu-
falliger Anordnung zeigt, ist also kein Indikator mehr fiir Innovation
im kollektiven Bildgedachtnis der Strasse wie sie Lyotard beschreibt,
sondern zeigt viel eher den Wandel des ideologisch gepragten
Zeigeregimes auf, der seit der urspriinglichen Hangung und der
Gegenwart stattgefunden hat. Wir haben jetzt aber viel iber die
konkrete Ausstellung und lber Plakatausstellungen im Allgemei-
nen gesprochen. Lasst uns noch etwas konkreter auf das Medium
Plakat eingehen. Es wiirde mich interessieren, wie ihr das Phano-
men erklart, dass das Plakat in der Schweiz immer noch ein wich-
tiger Kommunikationskanal ist, wahrend es in anderen Landern
von anderen Kanélen verdréngt wurde.
kurtwarmii - Ich denke, dass dies viel mit unserer Tradition des Bewer-
bens von Ideologien und Konsumgegenstanden zu tun hat. Bis
heute wird das Plakat von Schweizer Designerinnen und Desig-
nern als Gestaltungsobjekt verstanden, das die beschriebene
Abweichung vom Bekannten im 6ffentlichen Raum ermdglicht.
Wenn wir aber durch die Schweizer Stadte gehen, sind es nur we-
nige Plakate, mit Ausnahme vielleicht einiger dezidiert politischer,
die wirklich eine Debatte ausldsen. Da kdnnte eigentlich viel mehr
passieren.
Alexandra schussler 1IN den Niederlanden beispielsweise haben mich
Plakate immer wieder durch eine unerwartete Form der Botschaft
gefangen genommen. Es scheint, als ob die Schweizer Plakate zu-
rickhaltender, mehr auf die formalen Aspekte ausgerichtet sind,
die niederlandischen Plakate aber ihr provokatives Potenzial mehr
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ausschopfen. Dies hangt wohl auch sehr stark mit der Risikobe-
reitschaft der Auftraggeber zusammen.

mvichaelrenner  Welche Rolle kann eine Plakatsammlung in dieser Situ-

ation, in der die Mdglichkeiten der Plakatgestaltung kaum ausge-

schopft werden, einnehmen? Oder anders formuliert: Wie kann

eine Plakatsammlung zur Schweizer Plakat-Tradition beitragen?

Warum sammeln wir Plakate?
katwarmi - Ich denke, eine Plakatsammlung muss so in der Offent-
lichkeit auftreten, dass sie mdéglichst vielen Interessierten offen-
steht und direkt zugénglich ist. Einerseits sind es die Gestalter, die
in der Plakatsammlung einen Uberblick iiber die historische Ent-
wicklung erhalten wollen. Zudem geht es in den Kombinations-
moglichkeiten, die eine Sammlung bietet, immer wieder um das
Offnen von neuen, imagindren Rdumen. Eine Sammlung muss
ihre Wirkung aber auch fiir eine breite Offentlichkeit entfalten
kdnnen. Sie kann und sollte nicht nur fir Designer agieren. Eine
Plakatsammlung wie die unsere hat sicherlich das Potenzial, zu
einer Diskussionsplattform zu werden, die designspezifische In-
halte verhandelt, darliber hinaus aber auch den gesellschaftlich-
kulturellen Wandel zur Diskussion stellt und in Ausstellungen vor
Augen fihrt.

michael Renner Die Offnung der Sammlung klingt gut, aber wie sam-

melt man Plakate, wenn man heute nicht weiss, was aus einer zu-

kiinftigen Perspektive Bedeutung haben wird?
kutwarmi - Aus unserer Sicht sollte man alles sammeln. Auch das
banalste Plakat spiegelt die Essenz einer aktuellen Situation und
tut dies moglicherweise besser als eine stark reflektierte Arbeit.

wvichael Renner  Diesen Wandel der Lebenswelten, den du vorhin ge-

nannt hast, zu erkennen und zur Debatte zu stellen, interessiert

sowohl die Hochschule flir Gestaltung und Kunst als auch die

Schule fiir Gestaltung. Um einem zeitgemassen Bildungsauftrag

gerecht zuwerden, ist eine kritische Auseinandersetzung mit den

kontinuierlichen Veranderungen, die sich auf die Tatigkeitsfelder

der Gestaltung und Kunst auswirken, notwendig. In diesem Aspekt

bietet sich die Kooperation an, und eine Reihe von Ausstellungs-

und Forschungsprojekten zum Thema «Transformation der Lebens-

welten> kdnnte ausgehend vom Bestand der Plakatsammlung

generiert werden.

242
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kurtwarmi Die Kooperation und gemeinsame Forschungsprojekte
sind seit drei Jahren im Aufbau. Durch gemeinsame Seminare
wurden auch neue Betrachtungsweisen des Sammlungskon-
zepts sowie der Sammlungsverwaltung angedacht.

Alexandra Schissler Nicht nur kdnnten Forschungs- und Ausstellungs-

projekte vom Bestand der Plakatsammlung generiert werden,
sondern auch Gestaltung und Kunst kdnnten auf ihre Verwirkli-
chungstendenz untersucht werden, Haltungen und Standpunkte
in Form zu giessen.
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«Gute Aussichten), 14. Mai bis 26. Juni 2014
Plakatsammlung, Schule fur Gestaltung Basel
Ausstellungsansicht.
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Fur Synergien
und eine
gegenseitige
Offenheit

Christof Schelbert im
Gesprach mit Ines Goldbach




Ines Goldbach leitet seit dem 1. August 2013 das Kunsthaus
Baselland in Muttenz. Das rund 1300 Quadratmeter
grosse Ausstellungshaus, das direkt an der Stadtgrenze
zu Basel-Stadt und zum benachbarten St. Jakob-Stadion
liegt, hat sich in den letzten Jahren einen guten Namen

als Plattform fiir lokale, nationale und internationale Posi-
tionen gemacht. Goldbach hat bereits mit ihren ersten
Ausstellungen deutlich aufgezeigt, worum es ihr geht und
wie sie die Wahrnehmung fiir das Haus noch steigern

will: Es soll ein Ort sein, an dem zeitgenéssische Kunst
nicht nur ausgestellt, sondern auch entstehen kann,

ein Ausstellungs- und Produktionsort also, der fiir aktuelle
Fragen an die Kunst und ihre Prasentation offen ist und
der sich liber neue Vermittlungsformen an eine Vielzahl
von Besuchern, ob jung oder alt, mit oder ohne Kunst-
wissen, richtet. Christof Schelbert, der seit 2000 das
Institut Lehrberufe fiir Gestaltung und Kunst leitet, traf
Ines Goldbach am 5. Mai 2014 zu einem Gesprach inmitten
des Kunsthauses und inmitten der Ausstellung, denn

ein eigenes Biiro hat die promovierte Kunsthistorikerin
nicht - das hat sie gleich in ihren ersten Wochen nach
Stellenantritt zugunsten einer Bibliothek und der Medien-
sammlung aufgegeben.
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Christof Schelbert im Gespréach
mit Ines Goldbach

christof schelbert Das Kunsthaus Baselland liegt direkt an der Grenze
zu Basel, einem kulturellen sowie wirtschaftlichen Zentrum. Muss
ein Kunsthaus diese N&dhe zu einem solchen Zentrum haben, damit
sein Angebot, sein Programm wahrgenommen werden? Wie gehst
du mit dieser speziellen Lage an der Grenze zu Basel-Stadt um?

Ines Goldbach  Erstaunlicherweise nehme ich selbst die Lage des
Kunsthauses gar nicht in dieser Grenzsituation wahr. Im Gegen-
teil, ich fliihle mich vielmehr zu einer kulturell sehr dynamischen
Region zugehorig, die weit liber Stadtgrenzen und auch Landes-
grenzen hinausfiihrt - ohne dabei zu vergessen, dass wir zum
Kanton Basel-Landschaft gehdren. Ich bin sehr gliicklich tber
einen regen Austausch mit der Gemeinde Muttenz, auf deren Bo-
den wir stehen. Denkt man aber <Region» und «Grenziiberschrei-
tung»> statt «Grenzziehung», verédndert sich die Frage nach der
Lage und der Zugehdorigkeit zu einem grosseren Ganzen. Basel
wird von aussen als sehr starke und dusserst attraktive Kunst-
stadt wahrgenommen - weltweit — und bringt eine erstaunliche
Menge an Kunstinteressierte kontinuierlich in die Stadt. Das wird
besonders wahrend der Art Basel deutlich. Davon profitieren alle
Basler Kulturinstitutionen. Ich war beeindruckt, wie viele promi-
nente Besucher anlasslich der diesjahrigen Art Basel-Woche etwa
die Ausstellungen von Sarah Oppenheimer und Ariel Schlesinger
bei uns besucht haben. Das ist auch fir die Kiinstlerinnen und
Kinstler ein wichtiger Moment, um ihre Arbeit zu zeigen und sich
darliber mit einer Vielzahl an Personen auszutauschen. Natirlich
braucht es zudem ein attraktives, stimmiges Programm, um Leute
anzuziehen und sie - in meinem Fall - nach Muttenz zu locken. Das
sollte aber immer Motivation und Anspruch sein, unabhangig von
der Lage oder auch von parallel stattfindenden Events. Ich sehe
das Kunsthaus somit in einem sehr viel grosseren Umfeld verortet.

christof schelbert WWas heisst das flir die Verortung und Positionierung
des Kunsthauses innerhalb von Basel-Stadt und Baselland, die
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sich auch fiir mich aus der Uberlegung des breiten kulturellen
Angebots in Basel stellt? Wie unterscheidet sich das Programm
des Kunsthauses Baselland, fiir das du verantwortlich zeichnest,
vom breiten Angebot in Basel?
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Ines Goldbach  ICh glaube, dass jedes Haus, jede Kunstinstitution ein
klares Profil und einen daraus hervorgehenden speziellen Fokus
hat, beziehungsweise haben sollte und auch muss. Ein Museum
mit einer Sammlung ist anders situiert und hat einen anderen
Fokus als etwa eine Kunsthalle wie wir sie sind. Eine Kunsthalle ist
zunachst gewissermassen eine leere Hiille, die mit Wechselaus-
stellungen bespielt wird. Und doch geht mit dieser sogenannten
leeren Hiille etwas sehr Wesentliches einher beziehungsweise
muss eine Wichtigkeit in den inhaltlichen Uberlegungen einneh-
men: Die Architektur des Gebadudes - ob man das nun anerkennt
oder nicht, das ist gegeben und bestimmt alles, was man darin tut,
ausstellt und prasentiert. Als ich im Kunsthaus anfing, lies ich mir
immer sagen, dass die Architektur so schwierig zu bespielen sei.
Ich empfinde das gar nicht so, im Gegenteil. Natiirlich ist es eine
dominante Architektur, da sie keine einfachen quadratischen
Raume, sondern ein sehr charakterstarkes Raumprogramm auf-
weist - langgezogene, schmale Raume, hohe und niedrige, Durch-
gangsraume, Kojen, Rdume mit Blick nach aussen oder mit reinem
Kunstlicht, Typus Shedhalle und so weiter. Wesentlich finde ich in
Bezug auf das Ausstellungskonzept, dass man diese Raume mit-
denkt, wenn man Kiinstlerinnen und Kiinstler einladt. Das heisst
konkret, dass man sich genau uberlegen sollte, welche Raum-
struktur und Qualitat der eine oder andere Kiinstler oder die
Kinstlerin bendtigen, mit was sie arbeiten und wie sie darin ihre
Werke zur Entfaltung bringen kénnten. Der Raum und die Archi-
tektur sind fiir die heutige Kunst nicht allein ein Rahmen, sondern
konnen wesentlicher Teil eines Werks werden. Daher muss man,
meiner Meinung nach, gerade dem Raum so viel Respekt zollen.
Konkret nach dem Programm gefragt ist es mir wichtig, einerseits
vor allem regionalen, aber auch nationalen Kiinstlerinnen und
Kiinstlern eine Plattform zu geben, die librigens nicht unbedingt
jung sein missen, aber junge und aktuelle Kunst zeigen sollten.
Andererseits ist es mir wichtig, wenn ich internationale Positionen
einlade, dass diese eine gewisse Sinnfalligkeit fiir das Haus oder
die Region haben, etwa dadurch, dass ein Projekt explizit flir den
Ort entwickelt wird oder fiir ihn eine Bedeutung haben kdnnte. Das

07.12.14 16:55



Fur Synergien und eine gegenseitige Offenheit

erreicht man sicherlich nicht immer, aber ich wiirde dies gerne als
ein Richtmass flir eine zukiinftige Programmgestaltung nehmen.

christof Schebbert - Stand die Ausstellung der amerikanischen Kiinstle-

rin Sarah Oppenheimer, die du von Mai bis September in diesem

Jahr gezeigt hast, exemplarisch fiir diese Frage nach der Sinnfal-

ligkeit flir den Ort?
Ines Goldbach J@, sehr sogar. Oppenheimer hat ein spezifisches Werk
lange Zeit im Vorfeld flir das Kunsthaus konzipiert und anschlies-
send innerhalb mehrerer Wochen vor Ort realisiert; ein Werk, das
die Architektur des Kunsthauses Teil des Werks werden liess. Sie
bespielte vollstandig den Kunsthaus-Annex, der sich durch seine
langgestreckte Struktur mit sechs sehr grossen Fenstern aus-
zeichnet. Sie transformierte den Charakter des Raums in etwas
komplett Neues, indem sie die Langsgerichtetheit des Raums und
zugleich die Laufrichtung der Besucher durch den Raum anhand
von zwei zusatzlichen, im fliinfundvierzig Grad-Winkel angelegten
Wanden durchbrochen hat, welche man Uber eine Glas-Alumi-
nium-Rahmung durchschreiten konnte. Durch die Verschrankung
der einzelnen Elemente mit der gegebenen Architektur wurde al-
les zum <Werk>, eben auch die Architektur dieses Teils des Kunst-
hauses. Das ist flir mich ein Gllicksfall und zeigt auch genau auf,
was ich mir in Zukunft, je nach finanziellen Mitteln, immer wieder
wiinschen wiirde: Ein Ort an und fiir die Kunst zu sein, an dem
auch Werke neu produziert werden kdnnen. Mich wiirde aller-
dings auch interessieren, wie du die Frage nach der Verortung fir
dich und aus deiner Position heraus siehst. Spielt fiir dich die Re-
gion im Hinblick auf deine Vorstellung und deinen Wunsch von
Kunstvermittlung eine Rolle? Und welche Bedeutung hat dabei
die Institution Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW, an
der du tatig bist beziehungsweise deren Institut fiir Lehrberufe
du leitest? Worin liegt fur dich das Spezifische?

christofschebert Die Region Basel hatim Vergleich zu ihrer Grosse ein

ungemein breites und grosses Kulturangebot. Besonders im Be-

reich der bildenden Kunst sind die Zahl und Qualitat der Institutio-

nen herausragend und in der Schweiz konkurrenzlos. Auch scheint

mir der Rlickhalt in der Bevélkerung und der Politik gegeniiber

diesen Kunstinstitutionen sehr ausgepréagt. In anderen Regionen

ist dies weit weniger der Fall. Allerdings finden sich andernorts

auch weit weniger finanzkraftige Mazene, die sich der Kultur ver-

schrieben haben. Fir die Fachhochschule Nordwestschweiz ist
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die Region Basel aber nur Teil inres Einzugsgebiets und wird in an-
deren Regionen der Nordwestschweiz wohl nicht gleich wahrge-
nommen wie das hier der Fall ist.

ines Goldbach UNd was heisst das fiir dich in Bezug auf die Lehre?
christof Schelbert Die Region Basel bietet mit ihrem kulturellen Angebot
ideale Bedingungen fiir ein Studium in Kunstvermittlung. Dies
zeigt sich auch an der langen Tradition, auf die wir zurlickblicken
dirfen. Vor fast einhundert Jahren begann in Basel der erste Aus-
bildungsgang fiir Zeichenlehrer, wie die Lehrpersonen flir die
Vermittlung von Kunst und Gestaltung damals bezeichnet wur-
den. Uber all die Jahrzehnte passte sich die Ausbildung und spater
das Studium den wandelnden Bediirfnissen und Anforderungen
bis zum heutigen Bachelor- und Masterstudiengang an. Dazu
kommt, dass Basel als Ausbildungs- und Studienort fiir Design
und Kunst schon lange weit liber die Region hinaus, bis ins nahe
oder weitere Ausland bekannt ist. Unsere Studierenden fiir das
Lehramt kommen daher nicht nur aus der Region, sondern aus
der ganzen Schweiz. In einigen anderen Studiengangen der Hoch-
schule ist dieses Einzugsgebiet noch grésser und internationaler.
Da kdnnen wir als Institut fir Vermittlung in Kunst und Design nicht
in gleicher Form mitziehen, sind doch im Bereich des Lehramts
die landerspezifischen Unterschiede zu gross und die Anerken-
nung der Abschlisse zu unterschiedlich.

Ines Goldbach - Sicher sind daher auch von eurer Seite neue Anséatze
und Fragestellungen an die Lehre von Vermittlung gefragt. Was
verstehst du unter Kunstvermittlung? Das ist ja inzwischen ein
sehr breit angewandter Begriff. Jede Kunstinstitution kann heute
gar nicht mehr ohne ein Vermittlungsangebot auskommen und
doch gibt es dabei natiirlich keine einheitliche Vorstellung davon,
was Vermittlung ist oder kann. Du bildest angehende Lehrkréfte
aus, die dann wiederum die Rolle tibernehmen werden, direkte
Vermittler zu sein. Was gibst du diesen mit?

christof schelbert  Der Begriff Kunstvermittlung wird, wie der Vermitt-
lungsbegriff ganz allgemein, heute sehr haufig verwendet. Ebenso
wird viel vom Vermittlungsauftrag bei den verschiedensten Insti-
tutionen gesprochen. Einige verstehen darunter einen padagogi-
schen Auftrag, andere sehen darin einen allgemeinen Bildungs-
auftrag, wieder andere weiten den Begriff bis zur kuratorischen
Arbeit aus oder sehen darin den didaktischen Ansatz zum Beispiel
einer Ausstellung. Der Begriff hat seine Unscharfe und wird meist
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Sarah Oppenheimer, 33-D. Ein Projekt fur das Kunsthaus
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fir alles, was als Mittlerin zwischen Produzierenden und Rezipie-
renden steht, eingesetzt. Der primére Auftrag unseres Instituts im
Bereich der Lehre ist die Ausbildung von Lehrpersonen fiir Kunst
und Design auf der Gymnasialstufe. Wir weiten diesen Auftrag
allerdings teilweise auch auf die Kunstvermittlung im ausser-
schulischen Bereich aus, um das Profil des Studiums zu 6ffnen
und auch verwandte Vermittlungsfelder miteinzubeziehen. Als
Lehrperson flir Kunst und Design hat der Begriff < Vermittlung» die
Bedeutung, einerseits praxisorientiert gestalterisches, kiinstleri-
sches Tun zu lehren, an gestalterische, kiinstlerische Auseinan-
dersetzung zu Kunst und Design heranzufiihren, den Erwerb von
Kompetenzen lber Kunst und Design zu ermdglichen und schliess-
lich auch Mittlerperson zwischen den Schiilerinnen und Schiilern
und der gestalteten Umwelt zu sein. Fir mich stehen dabei das
Erreichen von Offenheit gegeniiber kiinstlerischen Artefakten, die
Wahrnehmungsfahigkeit von Gestaltetem und die Entdeckung
der eigenen gestalterischen Mdglichkeitenim Vordergrund. Wenn
unsere Studienabgangerinnen und -abganger ihre lehrende und
vermittelnde Tatigkeit nicht nur kompetent planen und durchfiih-
ren, sondern auch entsprechend begriinden und reflektieren kon-
nen, haben wir unsere Aufgabe mit Erfolg erfillt.

Ines Goldbach  Bislang waren einige Institute auch ausserhalb Basels
verteilt, die nun alle an einen gemeinsamen Ort ziehen. Welche
Chancen, vielleicht auch Risiken, siehst du in diesem neuen Zu-
sammenschluss der Hochschule auf dem Campus Dreispitz? Gibt
esvielleicht auch konkrete Wiinsche flir die Zukunft, was den Punkt
Synergien betrifft, oder auch Chancen fiir die Studierenden?

christof schelbert AUf dem Campus der Kiinste werden wir uns besser
austauschen und von den Begegnungen, vom zusammengefass-
ten Know-how und der zentralen Infrastruktur profitieren kénnen.
Hier zéhle ich auf die Starke der einzelnen Institute, mit ihren eige-
nen Pragungen, ihrer Kreativitdt und den doch sehr unterschiedli-
chen Studienzielen in den Bereichen Design, Kunst und Vermitt-
lung. Eine wichtige Rolle werden auf dem Dreispitz aber auch die
Nachbarschaften zu den dortigen Unternehmen oder auch zu
weiteren Kunst- und Kulturinstitutionen spielen. Es gibt seit eini-
ger Zeit ja auch Plane, das Kunsthaus auf den Dreispitz umzuzie-
hen. Was wére fiir dich das Wiinschenswerte daran?
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Ines Goldbach  Das Kreative und zugleich unfertige, im Sinne von noch
im Entstehen begriffene, Umfeld. Das wére das Reizvollste und
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das Zukunftstrachtigste an diesem Projekt. Gerade die Néhe zur
Hochschule kann interessante Synergien und Reibungsflachen
bieten. Ich schétze es bereits jetzt sehr, dass einige Dozierende
der Hochschule mit ihren Studierenden jede Ausstellung besu-
chen und sie diskutieren. Dieser Austausch ist wunderbar. Zu-
gleich ist es ein toller Gedanke, wenn die Studentinnen und Stu-
denten aller dort ansédssigen Institute regelméssig zu uns kdmen.
Ins Kunsthaus zu gehen, sich der Kunst dort auszusetzen und da-
riber zu diskutieren, sollte so normal sein wie rasch einen Kaffee
an der Ecke zu trinken. Zugleich wiirde ich mir aber auch wiin-
schen, dass das Raue, das im Dreispitz-Areal zurzeit noch zu
spirenist, das Industrielle und teilweise noch Unfertige und nicht
Geplante seinen Platz behalt. Wenn Wirtschaft, Industrie, Univer-
sitat, Kunst- und Kulturinstitutionen, aber auch das Wohnen fiir
Menschen mit sehr unterschiedlichen Hintergriinden dort moég-
lich ware und man eher an ein Stadtgeflige als an einen Campus
denkt, mit allem, was das heisst, kann die so wichtige Lebendig-
keit dieses Ortes eine sehr grosse Chance fiir alle dort Beteiligten
sein.

christof schelbert: NOCh eine andere Frage zum Schluss, die ich mir

selbst immer wieder im Hinblick auf die Kunstvermittlung in Insti-
tutionen stelle und die mich interessiert: Lauft deiner Meinung
nach die zeitgendssische, bildende Kunst nicht auch Gefahr, nur

noch von einem Insider-Publikum wahrgenommen zu werden?
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Ines Goldbach - Kunst hatte immer schon das Problem, dass sie nicht
von einer breiten Bevolkerung gesehen und rezipiert wurde. Wenn
wir etwa an Gemalde oder Fresken in Kirchen denken, stand diese
Kunst immer im Dienst von etwas, beziehungsweise jemandem,
war es die Kirche oder ein bestimmter Herrscher. Oft genug, wie
bei Kirchengebauden der Fall, war sie aber auch mit einem Ort ver-
bunden, der breit besucht wurde, sodass die Kunst folglich von ei-
ner grossen Besucherzahl profitieren konnte. Heute miissen wir
gezielt das Museum, die Kunsthalle oder die Galerie aufsuchen,
um Kunst zu erleben, wenn wir einmal die Kunst im 6ffentlichen
Raum oder an anderen Orten ausserhalb von Kunstinstitutionen
ausser Acht lassen. Tatsachlich bedeutet das fiir viele, aus unter-
schiedlichsten Griinden, eine grosse Hemmschwelle liberwin-
den zu missen. Ich denke, dass es heute unsere Aufgabe sein
muss, nicht nur gute Kunst zusammen mit den Kiinstlern zu rea-
lisieren und auszustellen, sondern mit ihnen auch dartiber nach-
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zudenken, wie sie zuganglich gemacht werden kann. Welche For-
men der Vermittlung sind lberhaupt noch zu denken? Eine
wichtige Frage ist hierbei flir mich: Wie bringe ich Personen samt-
licher Generationen mit unterschiedlichen Hintergriinden an ei-
nen Kunstort und wie schaffe ich es, dass sich die Besucher
nicht nur durch die Ausstellung oder die Sammlung bewegen,
sondern dort auch Dinge erfahren, die ihnen etwas bedeuten?
Letztlich arbeiten wir an einem Ort, an dem die Besucher Entde-
ckungen und Erfahrungen machen kénnen. Es liegt an uns, die
Zugéanglichkeit und Offenheit eines Ortes noch weiter zu stérken.
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Marino Formenti: <z>{ HOREN - HOREN >, Mai 2014
Schrift auf Pavillon-Innenwand, Bleistift auf roher Fichte

Der vorliegende Essay zeichnet einen Gedankenaustausch
zwischen dem Pianisten und Dirigenten Marino Formenti,
den Basler Studierenden der Innenarchitektur und der
Szenografie Adrian Beerli und Stefan Waser sowie dem
Kunsthistoriker Claude Enderle nach, der am 14. Mai 2014
von 14.00 bis 15.00 Uhr in der Bibliothek der Allgemeinen
Lesegesellschaft Basel stattgefunden hat. Anlass fiir

das Gesprach war ein Pavillon-Entwurf, der von Beerli/
Waser fiir den «Verein pro Minsterplatz» als Plattform fiir
die Musikperformance <reinhéren> vom 11. bis 25. Mai
2014 realisiert wurde. Claude Enderle hat den Gedanken-
austausch transkribiert. Dabei hat er den umgangs-
sprachlichen Duktus tibernommen, um die vielen, lediglich
angedeuteten Gefiihle, Erfahrungen und Assoziationen
mit und zu Musik, Performance und Pavillon-Architektur
moglichst unmittelbar wiederzugeben. Im Zentrum

des Gesprachs standen Fragen zur Beziehung von Musiker,
Werkinterpretation und Zuhorerschaft sowie zum archi-
tektonischen Innenraum. Die Gliederung des Essays folgt
Marino Formentis programmatischen «Performance-
Quotes), die er mit Bleistift auf die rohen Fichtenwande
des Pavillon-Interieurs schrieb. Weitere <Quotes» in Form
von Zitaten aus unterschiedlichen Diskursen sowie
Kommentare des Publikums erganzen den Gedanken-
austausch. Die «Performance-Quotes» lauten:

é@ HOREN - HOREN)>

«BRING EIN BUCH, SCHLAF EIN>»

<CAGE IN A LANDSCAPE>

<LASS DIE ZEIT IN RUHE>»

«CAGE MUSIC FOR PIANO (AND BAUSTELLE)»

«(DON'T) [ LISTEN |>

264
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Claude Enderle

Marino Formenti: <BRING EIN BUCH, SCHLAF EIN>, Mai 2014
Schrift auf Pavillon-Innenwand, Bleistift auf roher Fichte

RAUMANEIGNUNG 1: ORIENTIEREN

1

rubikum WO lagern - jetzt, wo der Pavillon abgebaut ist - alle diese http://www.marinoformenti.com
Anmerkungen («Quotes>), die der Pianist Marino Formenti auf die zon 20K,
Innenwande des Pavillons notiert hat? Werden Architekturfrag-
mente des Pavillon-Innenraums unverhofft als Referenzen fiir oder
Reverenzen an eine flinftagige Piano-Performance in irgendeinem
Museum wieder auftauchen?
claude Enderle UNd Noch eine letzte Frage, Herr Formenti: Ich habe
gesehen, dass die Wande im Innern des Pavillons beschrieben
sind. Ist das eine Art Programmtafel oder eher ein Tagebuch?
marinoFormenti N @ ja, ich habe mich gefragt... - librigens finde ich das
Zusammenspiel (von Performance-Dokumentation und Pavillon-
Interieur, Anm. C. Enderle) schon, das ist ein sehr kiinstlerisches
Projekt, ein sehr kunstvolles ... Das ist jetzt nicht so ein <squatter-
house», so ein bisschen beschmutzt mit Alltag ...
claude Enderle  Das ist nun ein rein dsthetisches Statement ...
Marino Formenti N€iN, Nein, no, no, no! Ich habe mich gefragt, wie ich
in diesem Pavillon am besten mit anderen kommunizieren kann,
welche Stiicke ich spiele. Und ich habe keine andere wirklich
passendere Form gefunden als das Provisorische des Schrei-
bens mit Bleistift auf die Innenwande. Alles andere wére einfach
fehl am Platz gewesen. Und es ist auch eine Art Tagebuch, denn
ich habe ein paar Informationen - aber nicht mit erhobenem Zei-
gefinger - als Satze geschrieben, die eine Haltung suggerieren
oder bei der Rezeption meiner Musik helfen kénnten. Was flir
Satze habeich geschrieben?... Ja, beispielsweise <schlaf ein». Ein
guter Nebeneffekt ist auch, dass der Raum sich im Laufe der Zeit
quasi visuell fiillt. Man sieht auch - fiir die, deren Ohren nicht fein-
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sinnig genug sind - dass der Pianist dort schon seit zwanzig oder
dreissig Stunden spielt und sich dies auch im Raum visuell nieder-
schlagt. Trotzdem ist es ein bisschen eine Aneignung des Rau-

mes im Provisorischen.

rpubiikum Provisorisch, vorlaufig also, der Habitus Formentis im Pavil-
lon. Sind hier Habitus und Architekturtypus bewusst aufeinander
abgestimmt? Denn Pavillon, man erinnert sich, ist aus dem fran-
zosischen «pavillon»y, deutsch «Zelt», entlehnt und dieses wiede-
rum aus dem lateinischen papilio, onis, «Schmetterling ». Vom Zelt
aus entstanden dann weitere, festere Kleinbauten. Architektur als
genuin Provisorisches oder Ephemeres, heute Langlebiges - Mo-
numentales gar?

Nein, fir Kleinbauten gibt es keine Typologie; denn kein architek-
tonisches Klassifizierungssystem vermag das Phanomen <Pavillon> zu do-
mestizieren.’ Zu disparat sind die Gebilde, die unter diesem Begriff verei-
nigt wurden.4 Denn die Architekturgeschichte kennt unendlich viele
verschiedene Kleinbauten von den Garten-Pavillons im Alten Agypten
Uiber Avantgarde-Bauten der Weltausstellungen im friihen 20. bis hin zu ar-
chitektonischen Extravaganzen der Serpentine Gallery in London im 21.
Jahrhundert.”

Typisch flir Pavillons vielleicht: Die Geschichte vom Basler Schiit-
zenmattpark, wo ein muschelférmiger, funktional und formal klar determi-
nierter Musikpavillon aus Holz von Emil Raesch zwischen einem Kiosk - als
Variante des Pavillons - und einer <Ziegenmilchbude»> préazise platziert
das Zentrum der Parklandschaft von 1900 markierte.6 Dieser ausdiffe-
renzierten Pavillon-Topologie wurde im Jahre 2003, nach dem Brand des
Musik-Pavillons 1999, eine neue Landschaft mit modernistischem Schiit-
zenmatt-Pavillon als multifunktionalem Park-Café mit Kinderspielplatz
entgegengesetzt.

Untypisch vielleicht: Die Landschaften des Musik-Pavillons von
Beerli/Waser. Dieser Pavillon steht trotz der vielen Baume nichtin einem
Park oder Garten. Er ist kein Garten-Pavillon. Dessen ungeachtet be-
schirmen die Baume auf dem Kleinen Miinsterplatz die Architektur-
Skulptur aus sechs dunkelroten, ineinander verschachtelten Quadern.

Der Pavillon bietet Ausblicke auf diese Baume und die hellen
H&auser um den Miinsterplatz - fokussierte Blicke auf die Stadtlandschaft.
Das Dachfenster des Pavillons ist genau auf die Spitzen der Miinster-
tlirme ausgerichtet. Dass diese Ausrichtung mehr als eine naheliegende
Bezugnahme ist, zeigt die farbliche Ubereinstimmung von weinrotem
Miinsterstein und Pavillon-Hydlle. Farblich komplementér vergraut sich so
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der Pavillon im Griin der Baume. Trotzdem verschwindet er nicht. Soweit unversrentichte Pavilon-Prasenati

der Ort und der lokale Kontext, die eine Landschaft. Sngf,n peerl/Waseram 1o, Aert
Im Pavillon selbst gibt es eine andere Landschaft. Es ist keine

Wohnlandschaft. Denn das karge Innere bietet grosse Stufen, Schragen

mit roten Kissen und ein riesiges Wandregal aus rohem Fichtenholz. Das

alles so, damit man beim Zuhdoren liegen, désen, sitzen, lesen, schlafen,

kauern, stehen, hinausschauen kann und so weiter.
Vor, wahrend und nach den Performances ware noch lber eine

dritte Landschaft zu sprechen gewesen: eine Musik- oder Klangland-

schaft - doch das ist jetzt Geschichte. Damals zumindest war vollig un-

bestimmt, wo alle diese Pavillon-Landschaften beginnen oder enden.

Marino Formenti: <CAGE IN A LANDSCAPE», Mai 2014
Schrift auf Pavillon-Innenwand, Bleistift auf roher Fichte

RAUMANEIGNUNG 2: ORTSCHAFFEN

Adrian Beerli/Stefan Waser  Eine Leitidee des Entwurfs war die Offenheit

des Innenraumes - ohne beliebig zu werden. Ausgehend von

maoglichst vielen unterschiedlichen Positionen sowohl flirs Zuho-

ren als auch fuir die verschiedenen Performerinnen und Performer

haben wir den Pavillon von innen nach aussen entwickelt. Der Ein-

respektive Ausgang ohne Tire ist als einladende architektoni-

sche Geste zu lesen ... auch im Sinne einer offenen Musik- oder

Klanglandschaft, die sich liber den Innenraum hinaus auf den

ganzen Platz und Stadtraum ausdehnt.’
marino Formenti - Eine Sache, die mir an der Innenraumgestaltung des
Pavillons besonders aufgefallen ist - und die meinen jetzigen
Sehnsiichten sehr zugute kommt - ist die grosse Vielfalt an Posi-
tionierungsmaoglichkeiten fiir die einzelnen Zuhorer, die die Eigen-
sténdigkeit der einzelnen Zuhorer besonders fordert. Das ist et-
was, was ich in einem solchen Projekt unbedingt anstrebe: dass
jeder Mensch Bedeutung hat. Ich will keine Agora und schon gar
nicht ein Rudel von Menschen, sondern ich wiinsche mir eine An-
sammlung von Individuen.

Das ist mir wichtig, weil ich weg von einem gewissen Po-

pulismus oder gar von einer Bevormundung der Zuhorer strebe.
Ich will selber auch nicht auf einem Sockel stehen. Es interessiert
mich nicht, es tut mir nicht gut, es tut der Musik nicht gut - sicher-
lich nicht dieser Musik, die mich hier interessiert.
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Ich behaupte auch, dass dies ein bisschen das Problem
des heutigen klassischen Musikverstandnisses ist ..., dass eine
Art Passivitat oder auch Unterordnung des Horers angesichts der
Musik verlangt wird. Eine aus der Monarchie kommende Kondi-
tionierung, ja. Es kommt der grosse Beethoven, das Abbild des
Kaisers der Musik, und schreibt eine Symphonie von A bis Z und
du kleiner geduckter Biirger darfst nur ehrfurchtsvoll nach oben
schauen und kuschen.

Heute ist das zum Gliick nicht mehr so, auch dank Twitter,
iTunes, iPod und so weiter. Es entwickelt sich eine Generation
oder Society von Podcastern, die als Zapper eher Interpreten sind.
Nun muss man nattrlich nicht alle Dummheiten mitmachen. Wir
mussen nicht alle zappen und zappeln. Aber man darf und muss
sich liber andere Formen der Kommunikation Gedanken machen
und muss den Verdnderungen klar und offen begegnen. Das ist
auch ein Versuch, den Menschen, also Zuhdrern, ihre Freiheit zu-
rUckzugeben.8

Dafiir arbeite ich manchmal mit der Position des Klaviers
auf der Biihne. Es macht einen grossen Unterschied, ob man den
Pianisten sieht oder nicht mehr sieht. Es sind manchmal sehr
kleine Unterschiede, die aber unheimlich viel tiber eine musikali-
sche Interpretation erzahlen und die musikalische Erfahrung préa-
gen und vor allem verdandern ktinnen.9

8
Vgl. Ranciere, Jacques/Engelmann,

Peter (Hg.)/ Stuerer, Richard (Ubers.):

Der emanzipierte Zuschauer. Wien
2009, S.11-34.

9
Vgl. Frei, Marco: Der Raum als Instru-

ment. Komponist, Musiker und
Klangregisseur - André Richard, der
Luigi Nonos «Prometeo» wie kein

Zweiter kennt, im Gespréach Uber sei-

ne Erfahrungen mit diesem Werk. In:

Festspiele Zurich. Prometheus. Son-

derbeilage Neue Zurcher Zeitung,
12.Juni 2014, S.19.

10

Unverdffentlichte Pavillon-Prasentati-

on von Beerli/Waser am 15. April
2014.

Marino Formenti: < LASS DIE ZEIT IN RUHE», Mai 2014
Schrift auf Pavillon-Innenwand, Bleistift auf roher Fichte

RAUMANEIGNUNG 3: MASSNEHMEN

Adrian Beerli/Stefan Waser  Eine weitere Leitidee des Entwurfs war die Ent-
wicklung der Form aus unterschiedlich proportionierten Modulen.
Von der Musik ausgehend haben wir Proportionen aus den Interval-

len Oktave, Quint, grosse Terz und Septime abgeleitet und diese
additiv zusammengefligt. Es ist also nichts dekonstruiert ... und
nichts <Frank Gehry». Genau genommen kann unser Pavillon des-

halb musikalisch als Major-Seven-Akkord interpretiert werden.”
LeonBatiistaAlberti UNd tatsachlich bestétige ich immer wieder den Aus-
spruch des Pythagoras: Es ist vollkommen sicher, dass sich die
Natur in allem immer gleich bleibt. So verhalt es sich auch. Die
Zahlen aber, welche bewirken, dass jenes Ebenmass der Stim-
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men erreicht wird, das den Ohren so angenehm ist, sind diesel-
ben, welche es zustande bringen, dass unsere Augen und unser
Inneres mit wunderbarem Wohlgefiihl erfllt werden. Von Musikern
also, welche diese Zahlen am besten kennen und ausserdem
daraus, worin die Natur uns einen besonders geeigneten und
wertvollen Anhaltspunkt gewahrt, wollen wir das ganze Gesetz
der Beziehungen ableiten. Doch ich will nicht weiter gehen, als es

flir einen Architekten noétig ist.”

Paul von Naredi-Rainer AlS bedeutendster moderner Versuch, der Archi-
tektur eine am Mass des Menschen orientierte mathematische
Ordnung zu geben, kann Le Corbusiers Modulor angesehen wer-
den ... Der alte Gedanke, dass menschliche Gestalt und mathe-
matische Gesetzmassigkeiten einander entsprechen, liegt auch
dem Modulor zugrunde, obwohl Le Corbusier damit der Mensch-
heit ein ganz neues «Masswerkzeug» zu schenken meinte(...) Sein
Ausgangspunkt ist die Teilbarkeit des - von einem Doppelquadrat
umschlossenen - menschlichen Korpers durch den Goldenen
Schnitt...”

Paul von Naredi-Rainer Das geometrische Grundprinzip der Quadratur,
das sukzessive Verkleinern der Grundfigur durch Halbierung inrer
Seiten, gilt auch fiir andere Polygone, zum Beispiel das gleichsei-
tige Dreieck oder Fiinfeck, das in dieser Form zur Konstruktion
des Treppenturms am Martinsturm des Basler Miinsters benutzt
wurde ... Die ins Virtuose und Phantastische gesteigerte Variie-
rung dieses geometrischen Konstruktionsprinzips konnte der
Kunsthistoriker Walter Ueberwasser (1898-1972), dessen For-
schungen Wesentliches zur Kenntnis gotischer Bau-Geometrie
beigetragen haben ..., an der Serie der spatgotischen «Basler
Goldschmiederisse> nachweisen ...~

il

rubiikum  Das schrage Dachfenster des Musik-Pavillons von Beerli/
Waser ist, wie oben beschrieben, auf die beiden Miinstertlirme,
den Georgs- und den Martinsturm, ausgerichtet. Ist das eine
Hommage an eine Formfindungsmethode per Zahlenspiel? Oder
eher der Hinweis auf die wirkliche Wirklichkeit der <wahren Orts-
zeit> - ablesbar an der Sonnenuhr des Martinsturms?
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loncage | think, Duchamp would agree with me. He said for instance,
the human mind works very poorly. And though in his case it worked,
| believe, better than usual, it still works extraordinarily poorly and

270

Alberti, Leon Battista/ Theuer, Max
(Ubers.): De re aedificatoria, 1458.
Uber die Baukunst. Wien/ Leipzig
1912, Reprint Darmstadt 1975. In:
Neumeyer, Fritz: Quellentexte zur
Architekturtheorie. Miinchen/Ber-
lin/London/New York 2002, S.108.

12
Naredi-Rainer, Paul von: Architektur
und Harmonie. Zahl, Mass und Pro-

portion in der abendléndischen Bau-

kunst, 5. Uberarb. Aufl. K&In 1995,
S.101-102.

13
Ebenda, S.222.
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27 Pavillon von Osten
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particularly when it is involved with organization. Because only the

simplest possibilities seem to fascinate the organizing mind. | might

even or someone else might say of me that my whole dedication

to music has been an attempt to free music from clutches of A-B-
A. When | was just beginning to write music | made a list of all the

permutations of numbers such as would produce forms or rela-
tionships of parts in a musical composition. And | made them for
all the numbers from 2 through 11. By the time you get to the num-
ber 11 the possibilities are extraordinary numerous. Now, when

you look at all those possibilities or structural relationships, you

see that European music has used only a tiny number of them,
whereas if you simply listen to environmental sound you’re over
and over struck by the brilliance of non—organization.14

Marino Formenti: < CAGE MUSIC FOR PIANO
(AND BAUSTELLE)», Mai 2014

14

Interview Hans G. Helms mit John
Cage, 7. April 1972, in seiner Woh-
nung Bank Street, New York City. In:
Metzger, Heinz-Klaus/Riehen,
Rainer (Hg.): John Cage. Sonderband
Musik-Konzepte, Text + Kritik.
Miinchen 1978, S.23.

15
Atelier Bow-Wow: Echo of Space/
Space of Echo. Tokyo 2009, S.16.

Schrift auf Pavillon-Innenwand, Bleistift auf roher Fichte

PAVILLON(s) AM INSTITUT INNENARCHITEKTUR
UND SZENOGRAFIE

atelier Bow-wow Both the «form of being» as a physical environment
and the «form of doing»> as its development and maintenance are
simultaneously present in architectural, urban and landscape ex-
periences ... If a place has a definite «form of doing» it will let feel
us its interiority even if it is outdoors. Modernist Architecture has
basically interpreted this internal continuity as a closure, labeled
it as conservatism, and criticized it from a futuristic perspective.
While it admittedly played a particular role in the 20th Century, we
cannot continue to have the spatial echo between the forms of
being and doing broken and in disarray. How can we create lively
spaces where the forms of being and doing are in echo with each

other in the 21st Century?15

Marino Formenti - LUIGi Nono, er gehdrt zu einer ganz anderen Genera-

tion, hat fiir sein Stiick «Prometeo» eine gigantische Holzarche
von Renzo Piano bauen lassen ...

Adrian Beerli/Stefan waser Renzo Piano in Holz ...!?
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Marino Formenti Ja@, das muss 1983 gewesen sein und das Projekt war
wahnsinnig teuer und das war ein bisschen das Problem. Aber

das war nun ein Projekt, das Musiker und Architekt total aufeinan-
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der abgestimmt realisiert haben und es war wieder wie in der Re-
naissance ... das Stlick war ganz toll! Damals gab es noch viel

Geld, aber weil es trotzdem politische Diskussionen gab, musste

der Pavillon nochmals genutzt werden. Deshalb wurde er nach

Mailand transportiert und dort nochmals aufgebaut. Ich habe dort

eine Aufflihrung der «Dreigroschenoper» gesehen oder gehort -
und da waren ganz komische Klangreflexionen. Die Architektur
war also kaum fiir etwas anderes zu bespielen als flir dieses

Stiick von Nono.

16

McLuhan, Marshall/ Powers, Bruce
R.: Visueller und akustischer Raum
(1989). In: Gunzel, Stephan (Hg.):
Texte zur Theorie des Raumes.
Stuttgart 2013, S.186.

Marshall McLuhan/Bruce R. Powers Der akustische Raum ist der natirliche
Raum der unangetasteten Natur, die von nichtliteralisierten Men-

schen bewohnt wird. Sie entspricht dem <inneren Ohr» («<mind’s
ean) oder der akustischen Imaginationsféhigkeit, die das Denken
von préliteralen und auch postliteralen Menschen beherrscht ...

Sie ist sowohl diskontinuierlich als auch nichthomogen. Akus-
tische und visuelle Raumstrukturen sind so wenig vergleichbar,
wie es unsere Begriffe einer Geschichte und der Ewigkeit sind; zu-

gleich sollte man sie als komplementar ansehen, wie das Verhalt-
nis von Kunst und Wissenschaft oder den Bikul’[uralismus.16

marino Formenti Dazu wiirde ich gerne sagen, dass ich die Arbeit an

diesem offenen Raum von Beerli/ Waser sehr inspirierend gefun-
den habe und dass ich im Dialog zwischen Musiker und Innenar-
chitekten in diesem Sinne sehr viel Potenzial sehe, weil die Bezie-

hungen zwischen Raum und Klangquelle - oder Musiker - und
Zuhorer und allen Menschen, wenn Musik 6ffentlich gemacht wird,
sehr wohl die musikalische Erfahrung verandern kann. Dies geht
von unsichtbaren Spielern bis zur Position der Zuhorer, lUber den
Musiker oder den Spieler bis zum Instrument und so weiter und so
sofort ...
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Marino Formenti: <(DON'T) %, Mai 2014
Schrift auf Pavillon-Innenwand, Bleistift auf roher Fichte

Akteure

Veranstalter <reinhdren):

«Verein Pro Munsterplatz», Pascal Eisner, St.-Alban-Vorstadt 21, Basel

Projektleitung <reinhéren»:

Moni Gelzer, Felicia Maier

Musiker und Ensembles:

Pianist und Dirigent Marino Formenti <reinhéren»:
11.-15. Mai 2014, 14.00-22.00 h

Ensemble Théléme und SoloVoices <Un coup de Dés»:
16. Mai, 2014

Monika Zeiner und Marinafon «Die Ordnung der Sterne tiber Como»:
17.Mai 2014, 14.00-22.00 h

Matterhorn Produktionen «Nach Lampedusa - Wandererfantasien»:
18. Mai 2014, 14.00-22.00 h

Ensemble Tétraclavier «Tétraptéron O - IV
19. Mai 2014,14.00-22.00 h

Hanneli-Musig <Alte Basler Tanzmusik a la carte»:
20. Mai 2014,14.00-22.00 h

Flamante Tango Quartett <Tango infinito»:
21. Mai 2014,16.00-22.00 h

Zafraan Ensemble <Schichtung»:
22.Mai14.00-22.00 h

«Exercices de style - Stiluibungen>:
23.Mai14.00-22.00 h

eunoia - Quintett flir Neue Musik «<Live Music Box>:
24.Mai14.00-22.00 h

Balthasar Ewald < Wohnzimmerkonzert»:

25.Mai14.00-22.00 h

Pavillon-Architektur:

Adrian Beerli/ Stefan Waser, Institut Innenarchitektur und Szenografie,
Hochschule fur Gestaltung und Kunst Basel FHNW

Projektleitung:

Andreas Wenger

Pavillon:

85 m? 264 m?; 15 t Dreischicht-Fichtenplatten, verschraubt;
Aussenhdille beschieferte Dachpappe

Konstruktion und Montage:

Tschopp Holzbau AG, Alex Elmiger, An der Ron, Hochdorf
Spengler:

Von Biiren Dach GmbH, Hochdorf

Transport:

Stamm Bau AG, Basel

Elektrik:
M. Hunziker AG

Fotos:

Lea Hildebrand, Adrian Beerli/ Stefan Waser,
Felix Schaffert, Claude Enderle
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275 Quotes aus der Perfomance von Marino Formenti
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Pavillon-Interieur gegen Nordosten
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«Grenzgangp.
Vom Dreispitz
In den
trinationalen
Raum

Beate Florenz
Markus Schwander




Was macht den Raum aus, in dem wir leben? Wie lasst sich
dieser Raum, ausgehend von der individualisierten Erfah-
rung des Gehens, fassen? Und wie wird das Konglomerat
der definierten und nichtdefinierten - wilden - Nutzung
des trinationalen Raums um Basel wahrnehmbar? Das
Forschungsprojekt «Grenzgang - Kiinstlerische Unter-
suchungen zur Wahrnehmung und Vermittlung von Raum
im trinationalen Grenzgebiet> geht solchen Fragen im
Modus kiinstlerischer Forschung nach. Dem Projekt inte-
gral ist der Ansatz, die erarbeiteten Ergebnisse einer
breiteren Diskussion zur Verfligung zu stellen und in den
Diskurs der Kunstvermittlung einzubringen. «<Grenzgang»
wird am Institut Lehrberufe fiir Gestaltung und Kunst

der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW in Koope-
ration mit der Hochschule fiir Musik FHNW durchgefiihrt.
Gefordert durch den Schweizerischen Nationalfonds zur
Forderung der wissenschaftlichen Forschung SNF ar-
beiten Daniel Brefin, Amadis Brugnoni, Simone Etter, Beate
Florenz, Corinne Hasler und Markus Schwander in einem
interdisziplinaren Forschungsteam lber die Laufzeit

von zwei Jahren zusammen. Der Campus der Kiinste auf
dem Basler Dreispitz-Areal bildet die Basisstation und
den geographischen Ausgangspunkt des Projekts.

282
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«Grenzgang». Vom Dreispitz in den trinationalen Raum

Beate Florenz
Markus Schwander

In den Untersuchungen des Forschungsprojekts <« Grenzgang» wird
in einem konkreten raumlichen Feld angesetzt: Ort der experimentellen
Vorgehensweise ist das trinationale Grenzgebiet der Region Basel. Die
Nutzung dieses dicht besiedelten Gebiets ist ausgesprochen vielschich-
tig. Produktions- und Verkehrsflachen, Schutzgebiete, Wohnbebauung,
Freizeit-, Industrie- sowie Hafenanlagen greifen ineinander. Die Umnut-
zung der unterschiedlichen Zonen und die hierzu gefiihrten Diskussionen
verdeutlichen den hohen Wert, den der Raum in der Region Basel - und
nicht nur dort - hat. In einem solchen Gebiet der Frage nach der Wahrneh-
mung von Raum nachzugehen, lasst sich aus diversen disziplindren Pers-
pektiven denken - hier waren etwa Soziologie und Ethnologie zu nennen.
«Grenzgang» setzt jedoch weder auf soziologische noch auf ethnologische
Arbeitsweisen. Zwar erheben die Teammitglieder ein Datenkonvolut, doch
griindet sich dieses gesammelte Datenmaterial auf kiinstlerischen Arbeits-
weisen. Die experimentelle Anlage des Projekts basiert auf der kiinstleri-
schen Forschung. Wobei kiinstlerische Forschung nicht als Methode im
engeren Sinn, sondern als Forschungsmodus, der auf gegenwartiger
kiinstlerischer Praxis beruht, verstanden wird. Die konzeptionelle Anlage
als Teamforschung impliziert ein Denken in Wechselwirkung von individu-
eller Untersuchung und kollektiver Diskussion. Dieses Vorgehen wurde
im ersten Halbjahr getestet. Gemeinsame und individuelle Spaziergange
flihrten zu unterschiedlichen, aus je eigenstandigen Arbeitsweisen ent-
standenen Protokollen, welche in der Gruppe ausgetauscht wurden. Die Er-
gebnisse der gefiihrten Diskussion flossen wieder in die Planung und Aus-
fihrung der individuellen Vorgehensweisen ein. Erreicht wurde damit eine
medial verdichtete Vielfalt der gesammelten Daten des untersuchten
Raums, die als spezifische Wahrnehmungsprotokolle gelesen werden
kann.

Performance, Installation, Improvisation/ Audiodesign und Video
begriinden als individualisierte klinstlerische Arbeitsformen den jeweili-
gen Forschungsmodus der Teammitglieder, der <gehend>vor Ort zur An-
wendung kommt. Eben diesem spazierenden Gehen kommt im Projekt

Ortszeit_RZ.indd 283

1

Vgl. hierzu Dombois, Florian/Bauer,
Ute Meta/Mareis, Claudia/Schwab,
Michael (Hg.): Intellectual Birdhouse:
Artistic Practice as Research. London
2012, S. 4. Die Herausgeber konsta-
tieren hier: « We believe that artistic
research should not be seen as a
discipline or a topic, nor is it really a
method. » Sie fordern dazu auf, in den
verschiedenen Kinsten nach Vorge-
hensweisen zu suchen, die sich zum
Forschen eignen, ohne disziplindre
Grenzen zu definieren. Sie schlagen
eine Arbeitsweise vor, «which tries

to steer into a direction that is closer
to contemporary artistic practices and
the challenges they face.»
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Beate Florenz, Martin Schwander

«Grenzgang» ein besonderer Status zu. Hierin verbindet sich der Ansatz
der kiinstlerischen Forschung mit der Arbeitsweise der <Promenadologie»
Lucius Burckhardts.” Die von Lucius und Annemarie Burckhardt begriin-
deten Spaziergangswissenschaften sollten « gleichzeitig mit der Wahr-
nehmung (der Landschaft beziehungsweise des urbanen Raumes, Anm.
d. Verf.) auch die Determiniertheit unserer Wahrnehmungsformen aufzei-
gen, so dass auch neue und ungewohnte Beurteilungen altbekannter Si-
tuationen maoglich werden.»3 Zum Zeitpunkt der Drucklegung der vorlie-
genden Publikation wurde die Testphase der Datensammlung durch
kiinstlerische Arbeitsweisen entlang der Spaziergange in einem festge-
legten geographischen Gebiet abgeschlossen. Die hier publizierte Aus-
wertung dieser Testphase spiegelt einen ersten Zwischenstand dieses
Work in progress’ wider. Die heterogenen Datensammlungen entstanden
in denselben Gebieten, am selben Tag beziehungsweise zum selben Zeit-
punktanlasslich derim Vorfeld definierten Spaziergange. Urbane Bereiche,
Naherholungsgebiete, Agglomeration und angrenzende landwirtschaft-
liche Zonen wurden gehend durchstreift. Die folgenden Abbildungen und
Erlauterungen geben Einblick in eine Auswahl der in der Testphase erho-
benen Daten.

Ausgehend von einer performativen kilinstlerischen Praxis hat
Simone Etter den Fokus auf die Sammlung von Datenmaterial mittels der
blossen Anwesenheit des eigenen Korpers gelegt. Einem festgelegten
Modus folgend sammelte sie Uiber ihre Flisse beziehungsweise Hande
Spuren des gegangenen Weges.

So authentisch diese in Socken und Handschuhen gesammelten
Spuren sind - die Socken wurden wahrend eines Spazierganges fortwah-
rend und auf verschiedenen Untergriinden getragen und die Handschuhe

2

Die Forschungen Lucius Burckhardts
haben gerade in letzter Zeit wieder
vermehrt Aufmerksamkeit erfahren.
So stellt ihn Hans-Ulrich Obrist im
Schweizer Pavillon der Architektur-
biennale 2014 in einen Dialog mit
dem englischen Architekten Cedric
Price, vgl. http://www.prohelvetia.ch/
Biennalen-von-Venedig.1477.0.html
(11.09.2014). Auch der neue Direktor
der Documenta 14, Adam Szymcszyk,
erwahnte Burckhardt in der ZEIT
ONLINE vom 14. Januar 2014 als
jemanden, der sich aus seiner Sicht
sehr produktiv mit Landschaft aus-
einandersetzte, vgl. http://www.zeit.
de/2014/01/documenta-adam-szym-
czyk-interview (11.09.2014). Die Spa-
ziergangswissenschaften wurden
durch das Ehepaar Burckhardt im
Zusammenhang der Lehrtétigkeit
Prof. Lucius Burckhardts an der GHK
Universitét Kassel im Fachbereich
Architektur, Stadt- und Landschafts-
planung begriindet, vgl. Obrist, Hans
Ulrich/Burckhardt, Lucius: Strollology
als Nebenfach - Ein Gespréach mit
Hans Ulrich Obrist. In: Burckhardt,
Lucius/Ritter, Markus /Schmitz,
Martin (Hg.): Warum ist Landschaft
schon? Die Spaziergangswissen-
schaft. Berlin 2008, S.5-11.

3

Burckhardt, Lucius: Spaziergangs-
wissenschaft (1995). In: Burckhardt,
Lucius/Ritter, Markus / Schmitz,
Martin (Hg.): Warum ist Landschaft
schon? Die Spaziergangswissen-
schaft. Berlin 2008, S.259.

284 Simone Etter, Datensammlung 1und 2, 2014.
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«Grenzgang». Vom Dreispitz in den trinationalen Raum

legen Zeugnis davon ab, dass Etter Uber die gesamte Distanz eines Spa-
ziergangs mit den Handen Hauswande, Gelander und Boden entlang-
fuhr - so sehr verandern sie unsere Vorstellung von dem, was wahrend

eines Spaziergangs wahrnehmbar ist. Als Relikte eines voriibergehenden

Handelns manifestieren Materialspuren, Abrieb und Loécher in den Gewe-
ben eine physische Prasenz des Korpers, der diesen Weg gegangen ist
oder mit dem wir in unserer Vorstellung einen Weg gehen. Die Dauer des

zuriickgelegten Weges und damit die Dimension der Zeit sind diesem Daten-
material ebenso inhdrent wie die physische Prasenz.

Markus Schwander erprobte auf seinen Spaziergangen der
Testphase einen Aufzeichnungsmodus, der schriftliche und zeichneri-
sche Notation miteinander verkniipft. Ausgehend von dem auf eine Inter-
vention Paul-Armand Gettes zuriickgehenden «<Om» bei Burckhardt  skiz-
ziert Schwander auf den Spaziergangen das direkt vor ihm Liegende und
hélt alles in der Ferne Liegende in kurzen schriftlichen Sentenzen oder
Wortfolgen auf derselben Karte fest.
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Der Blick, den dieser Aufzeichnungsmodus auf die Landschaft
wirft, springt vom Nahen zum Fernen und verkniipft das Dokumentarische

von Zeichnung und Bezeichnung durch die Wortsprache mit der Imagina-

tion von Landschaft und Raum. Durchnummeriert und einem spezifischen
Ort zugeordnet bleibt der ordnende Charakter dieser Datensammlung
trotz deren Poesie gleichwohl erhalten.

Die Datensammlung des Musikers und Audiodesigners Amadis
Brugnoni kommt als ein akustisches Dokument der Spaziergange daher.’
Die Aufnahmen dokumentieren die zeitliche Ausdehnung des Gehens

mit all seinen akustischen Unauffalligkeiten, aber auch das Zusammen-
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4
Paul-Armand Gette formulierte mit
seiner flr das Schloss Wilhelmshohe
in Kassel 1985 realisierten Arbeit

«Om> die Frage, wie sich der Anfangs-

punkt einer Landschaft, in der sich
Betrachterin oder Betrachter selbst
befinden, bestimmt. Anknlpfend

an diese Arbeit begaben sich Lucius
und Annemarie Burckhardt 1987,
versehen mit einem T-Shirt mit der
Aufschrift cOm» auf dem Rucken,

als laufender O-Punkt der Landschaft
auf die Furka. Vgl. Ebenda, S.13.

5

Unter der Adresse http://www.raum-
forschung.ch/grenzgang_brugnoni
ist eine Auswahl aus diesem Audio-
material abrufbar. (06.10.2014)

Markus Schwander, Datensammlung 1und 2, 2014,
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e Py . . . 6
treffen von Klangen und Ténen der Umgebung sowie der eigenen Schritte.  Fiorenz, Beate: Kunstvermittiung:
. . . . . . . Eine epistemische Praxis. In: Caviezel,
Punktuelle Laute vermischen sich so mit kontinuierlichen und bedingen  Fiavia et al: Forschungsskizzen.

Einblicke in Forschungspraktiken an

die auditive Farbung der jeweiligen Situation. Die Wahrnehmung von Raum der Hochschule fiir Gestaltung und

wird mit dieser Datensammlung um die akustische Ebene erweitert. st P Zireh 2015, 541746
Daniel Brefin testete in der ersten Projektphase eine fotografische

Datensammlung im Raum. Nahaufhahmen entlang der durchlaufenen

Wegstrecken zeigen unspektakuldre Objekte der Strassenrénder, die sich

unserer alltaglichen Wahrnehmung entziehen.

Die Fotografien dokumentieren zwar einen ganz bestimmten Ort,
weisen aber durch ihre Bezeichnung mittels eines schriftlichen Codierungs-
systems der Vermessung zugleich von diesem weg. Der 0,0 Punkt der
Bundesstrasse 3 (B3) im deutschen Grenzgebiet bei Basel verweist auf
die Fortsetzung dieser alten, entlang mittelalterlicher Handelswege gezo-
genen Verbindungsstrasse, die liber eine Gesamtldnge von 812 km Weil
am Rhein mit dem im Norden Deutschlands gelegenen Buxtehude ver-
bindet. Das fotografische Bild des Strassenschildes kondensiert, was an
diesem geographischen Punkt nicht sichtbar ist: Die Verbindung eines
Ortes mit anderen Orten. Anders ausgedriickt: Als dokumentarische Nah-
aufnahme verweist das Bild nicht nur auf einen anderen, nicht sichtbaren
Ort, sondern eben darin auf unsere lebensweltliche Vernetzung im Raum.

Kiinstlerisches Forschen und Kunstvermittiung

Ziel des Projekts «Grenzgangy ist, die Erkenntnisweise der kiinst-
lerischen Forschung mit einer epistemischen Praxis der Kunstvermittlung6
zuverkniipfen, um einerseits Vermittlungsformen der Raumwahrnehmung
und andererseits die Theoriebildung kunstvermittlerischen Handelns wei-

286 Daniel Brefin, Datensammlung 1und 2, 2014.
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«Grenzgang». Vom Dreispitz in den trinationalen Raum

terzuentwickeln. Méglich wird ein solches Vorhaben erst in der Zusam-
mensetzung des Forschungsteams, das Kiinstlerinnen und Kiinstler mit
einem dezidierten kiinstlerischen Forschungs- beziehungsweise Vermitt-
lungsinteresse mit einer theoretisch begriindeten Position zur Kunstver-
mittlung zusammenflihrt. Die gemeinsame Entwicklung des Forschungs-
vorhabens und die auf einen intensiven Dialog der Forschenden angelegte
Projektstruktur gehdren zu den zentralen Forschungsinstrumenten. Eine
dezidiert vermittlungsorientierte Haltung pragt zudem die gemeinsame Ar-
beit: das Einlassen auf das Denken des jeweils Anderen.

Fir die kunstpéddagogische Diskussion lasst sich mit einem sol-
chen Vorhaben insbesondere an die Uberlegungen Karl-losef Pazzinis
anknipfen, der auf die Wechselwirkung von Kunst und Padagogik in der
Gegenwart setzt und das péddagogische Verstandnis seiner < KunstPada-
gogik>7 aus der Kunst der Gegenwart heraus diskutiert. Pazzinis Ansatz
aufnehmend, Kunst und Padagogik in einer Wechselbeziehung zu den-
ken, sind auch Arbeitsweisen der kiinstlerischen Forschung in das kunst-
padagogische Denken einzubeziehen. <Grenzgang» erprobt die hierin
liegenden Mdglichkeiten einerseits hinsichtlich der Wahrnehmung und
Vermittlung von Raum und wird andererseits die Erfahrungen des Projekts
in die Theoriebildung der Kunstvermittlung und insofern auch in den kunst-
padagogischen Diskurs einbringen. Von gegenwartigen kiinstlerischen
Positionen auszugehen, ist der Kunstpadagogik nicht fremd. Gerade die
jeweils aktuelle Kunst hat die Fachdiskussion der Kunstpadagogik spates-
tens seit den 1960er-Jahren stark gepragt, auch wenn die Frage, wie dies
geschieht, ausgesprochen divergent gehandhabt wird.8 Den Modus kiinst-
lerischer Forschung in den kunstp&ddagogischen Diskurs einzubringen
bedeutet jedoch, die Veranderungen des kunstpddagogischen Denkens
zu akzentuieren:9 Kunst und kiinstlerisches Handeln werden damit nicht
als ein zu vermittelnder Gegenstand verstanden, sondern als aktiver For-
schungspartner anerkannt.

Dem dialogischen Konzept des Projekts geschuldet, lag es nahe,
mit einem «Trinationalen Festival des Spazierens>im Mai 2014 die Offent-
lichkeit und externe Fachpersonen anzusprechen, grundlegende Uber-
legungen des Projekts vorzustellen und auf einer liber das Projektteam
hinausgehenden Plattform zur Diskussion zu stellen.

Ein 6ffentliches Festival als Recherchetool

«Weg - Das trinationale Festival des Spazierens > fand vom 9. bis
zum 11. Mai 2014 im deutsch-franzdsisch-schweizerischen Grenzgebiet
statt. Grenziiberschreitend verbanden die Wege den Basler Dreispitz,

287
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Vgl. Pazzini, Karl-Josef: Kann Didaktik
Kunst und Péddagogik zu einem Herz
und einer Seele machen oder bleibt
es bei ach zwei Seelen in der Brust?
Kunstpadagogische Positionen

8. Hamburg 2005. Die Nahe von
Kunstvermittlung beziehungsweise
Kunstpadagogik und forschenden
Ansétzen in der Kunst belegen auch
die folgenden Publikationen: Meyer,
Torsten/Sabisch, Andrea (Hg.): Kunst
Padagogik Forschung. Aktuelle Zu-
gange und Perspektiven. Bielefeld
2009; Sturm, Eva: Von Kunst aus.
Kunstvermittlung mit Gilles Deleuze.
Wien 2011.

8

Bereits der Kunstpddagoge Gunter
Otto setzte in seinen Uberlegungen
auch bei der ihm zeitgendssischen
Kunst an, vgl. hierzu neben

dessen eigenen Publikationen:
Legler, Wolfgang: Gunter Otto -
Begrundung und Ende einer Kunst-
didaktik. Vorlesung in der Reihe:
Kunstpadagogische Positionen.
Hamburg 2002, S.7-22. Die Divergenz
der Positionen zeigt sich in Begriff-
lichkeiten wie <kunstorientiert> und
«<bildungsorientierts, in die aktuelle
kunstpadagogische Positionen h&ufig
eingeteilt werden.

9

Fir diesen Zusammenhang sei hier
auf den kunstpédagogischen Fach-
diskurs bei Pierangelo Maset, Eva
Sturm, Torsten Meyer und Christine
Heil verwiesen, vgl. Meyer, Torsten/
Sabisch, Andrea (Hg.): Kunst Padago-
gik Forschung. Aktuelle Zugénge
und Perspektiven. Bielefeld 2009
und Maset, Pierangelo: Asthetische
Operationen und kunstpddagogische
Mentalitdten. Hamburg 2005.

10
http://www.wegfestival.org
(1.09.2014)

11

Konzipiert und organisiert wurde das
Festival durch Daniel Brefin, Leonie
Brenner und Markus Schwander vom
Institut Lehrberufe fur Gestaltung und
Kunst der Hochschule fir Gestaltung
und Kunst FHNW.
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das Vitra Design Museum in Weil am Rhein und die FABRIKculture in Hé- 1/29I. http://www.prohelvetia.ch/
genheim. Zahlreiche Institutionen wie La Kunsthalle Mulhouse, die Haute TpHe 2ATFONmI (109,201
écoledes arts du Rhin HEAR, die Internationale Bauausstellung IBA Basel 1Bsrenner, Leonie/Schwander,
2020 oder der Verein «flatterschafft> waren in die vorbereitenden Recher- Msékeunshfﬁig’azzlmzec‘n(ﬁ? g
chen involviert. <Weg> war Teil der von Pro Helvetia lancierten Initiative
«Triptic - Kulturaustausch am Oberrhein 5 Eﬁ;u/?;wfv%tggfk:s'i.tgwtirrg
Gefiihrte Spaziergange, partizipative Performances, kulinarische os2o.
Intermezzi und thematische Vortrage boten unterschiedliche Zugénge zur
Wahrnehmung und Vermittlung von Raum. Offentlichkeit und Fachperso-
nen kamen auf unkonventionelle Art und Weise spazierend als Festival-
teilnehmende in Kontakt. Zwei Ausstellungen beleuchteten das Thema:
In der Ausstellung «<Bewegnungen»yim iaab-Projektraum «Basement», der
sich auf dem Dreispitz-Areal befindet, wurden Arbeiten von Christoph
Fink, Esther Hiepler und Max Philipp Schmid einer kleinen Hommage an
Annemarie und Lucius Burckhardt gegeniibergestellt. <A la croisée des
chemins potentiels» in der FABRIKculture in Hégenheim zeigte Arbeiten
von sechs jungen Kiinstlerinnen und Kiinstlern, die sich mit dem Themen-
bereich des Spazierens, Flanierens, aber auch des Verirrens auseinan-
dersetzen. In Zusammenhang mit dem Festival entstand die Publikation
<Hégenheim!>,13 mit der Einzelpersonen, Gruppen und Schulklassen den
Raum beim Spazieren neu erkunden konnten. Die in der Publikation ent-
haltenen verschiedenen Audioguides (per Link liber das Smartphone zu
horen), handgezeichnete Karten und Wegbeschreibungen leiteten und
begleiteten auf unterschiedliche Weise den Weg nach Hégenheim.m
Das Festival begann mit einem promenadologischen Spaziergang.
Angeleitet vom Spaziergangswissenschaftler Bertram Weisshaar gingen
die Festivalgaste zu Fuss vom Flughafen Mulhouse liber die Kiesbrache

<La Prairie»> nach St. Louis.

288 Bertram Weisshaar, Spaziergang, Saint-Louis, 2014.
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15
Hannah Stippl reflektiert die Erfahrung der Teilnehmenden eines  stippl, Hannan: ber promenadologi-
. . . . . . sche Spaziergang. In: Weisshaar,
solchen Spaziergangs: « Der promenadologische Spaziergang ist eine viel- sertram (Hg.): Spaziergangswissen-
i . . . . schaft in Praxis. Berlin 2013, S.97.
faltige, wandelbare und von Lucius Burckhardt in unterschiedlichen Kon-
16
texten und Ausformungen angewandte Methode, mit deren Hilfe bislang  nip/wwwinfo----------- ost.info/
. (11.09.2014)
Ungesehenes, Ungedachtes und Unerkanntes sichtbar gemacht werden
. . . . . . . 7
kann.(...) Der promenadologische Spaziergang stellt je situativ eine Irrita- nttps:/www.acebook com/osT
. .. . . . LiveHoerbuch (11.09.2014).
tion des selbstverstandlichen Handelns her und macht die Vorprégungen
. . 15 . .
deslandschaftlichen Blicks erfahrbar.» Ein zentraler Ort, der am Festival

entdeckt werden konnte, war der neue Campus Dreispitz.

An der Oslo-Strasse trafen in Kooperation mit dem iaab-Projekt-
raum«Basement>und dem Haus der elektronischen Kiinste Performances
auf Vortrage und kiinstlerische Audioguides auf eine Ausstellung. Hier er-
zahlte die Kiinstlerin Katrin Herzner aus Freiburg von ihrer Wanderung
nach Osten. Seit 2010 geht sie etappenweise in einer moglichst geraden
Linie ostwarts. Zu ihren bisher etwa zweitausend zurlickgelegten Kilome-
tern konstatiert Herzner: « Wandern ist zeichnen auf dem Planet Erde.
<OST)> ist ein Kunstwerk ohne bleibende Dokumentation. Es wird gespei-
chertin menschlichen Wesen.<OST>geschieht und verschwindet wieder.
Und genau so kann man ihm dabei zuhdren.»  Dokumentiert wird die
Reise durch ein Horbuch auf Facebook und eine anlasslich des Festivals
entstandene Performance der Reihe <Monologe». Vor dem Publikum auf
und ab gehend wurden die Erlebnisse der Kiinstlerin durch Geste, Hal-
tung und Stimme korperlich erfahrbar.

Gwen van den Eijnde, Die Schleppentréger,
289 Campus Dreispitz, 2014.
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18
Wilson, Ariane: Un violoncelle sur le
toit du monde. Paris 2002.

Ausgeriistet mit einem Bauhelm, an dem ein einstellbarer Riick-
spiegel befestigt war, konnten Festivalbesucher auf dem Freilager-Platzin
konzentrierter Bewegung riickwartsgehen. Durch den runden Spiegel war
nur eine Partie des Raums hinter ihnen sichtbar. Von dem, was sie real, das
heisst nicht im Spiegel sahen, bewegten sich die Besucher weg. André
Lehmann hatte diese Geh- und Sehhilfen fiir sein Projekt <reculer pour
mieux contempler> konzipiert und erstmalig am <Festival des Spazierens»
getestet.

Neben Performances und geflihrten Spaziergangen fanden im
Verlauf des Festivals verschiedene Vortrage auf dem Campus Dreispitz
statt. Die Historikerin und Architektin Ariane Wilson berichtete anlésslich
ihres Vortrags von ihrer Reise in den Himalaya, auf der sie mit ihnrem Cello
Begegnungendurch Téne suchte.” Und der Architekt und Aktivist Lorenzo
Romito erlduterte am Beispiel der Spaziergange der Gruppe <Stalker»in

André Lehmann, riickwértsgehen: anders sehen - reculer
290 Katrin Herzner, Monolog n° 11, Campus Dreispitz, 2014. pour mieux contempler, Campus Dreispitz, 2014.
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19
Rom, wie durch die kollektive Praxis des Gehens Veranderungen im €i- Dpigicul - digital art, design and
. . . . . culture, http://www.digicult.it/digi-
genen Verhalten bewirkt werden konnen. « One of the differences is thatin  mag/issue-064/the-roman-spring-
by-stalker-wondering-around-with-

the first walks we were experimenting ourselves and on ourselves the pos-  iorenzo-romitor (11.09.2014).

sibilities of knowing, representing and living those undefined and uncertain
o . . 20
spaces that we call <actual territories>. Now instead, we are trying to pro- weitere informationen, Bilder und
. . . . . . Videos vom Festival, Links und
mote this practice as social and collective practice. Changing the way we  adressen sowie die Aufzeichnungen
der Vortrage unter http://www.weg-

behave in order to change the society we live in. » Deutlich machte Romito festival.org (11.09.2014).
dabei, dass «Stalker> erstim Prozess die Haltung der Einzelnen entwickelt. -

Wesseling, Janneke: See it Again, Say
it Again - The Artist as Researcher.
Amsterdam 2011, S.2.

Die flir das Festival organisierten Angebote, sich mit verschiede-
nen Weisen des Gehens und den damit verbundenen Wahrnehmungen
auseinanderzusetzen, ermdglichte nicht nur neue Erfahrungen, die zur Re-
flexion anregten. Die Erfahrungen des Festivals lieferten auch wertvolle
Hinweise flir die Weiterentwicklung der praxisorientierten Forschung. Dem
Forschungsprojekt «Grenzgang» diente das Festival als Recherchetool. Es
ermdglichte dem Forschungsteam, die eigene Perspektive auf den Unter-
suchungsgegenstand im heterogenen Feld der Festivalteilnehmerinnen
und -teilnehmer kritisch zu beleuchten und die eigene Sicht auf den zu un-
tersuchenden Raum zu kléren. So regten konkrete Ortsbegehungen dazu
an, unterschiedliche Raumsituationen auf intensive Art individuell und kol-
lektiv wahrzunehmen.”

Recherche heisst in der Kunst und damit auch in der kiinstlerischen
Forschung vor allem Ausprobieren, Erfahrungen machen, Handeln. Janneke
Wesseling charakterisiert diesen Zusammenhang folgendermassen: « The
exceptional thing about research in and through art is that practical action
(the making) and theoretical reflection (the thinking) go hand in hand. The
one cannot exist without the other, in the same way action and thought are
inextricably linked in artistic practice. »  Um diesen wechselseitigen Pro-

291 Zuhorerinnen am Festival, Campus Dreispitz, 2014.
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zess von Machen und Denken anzutreiben, missen Ideen ausprobiert

und Handlungen vollzogen werden, nur so l&sst sich ihr Potenzial ausloten.
Im spazierenden Gehen wird der Korper als Aktions- und Wahrnehmungs-
organ genutzt. Das gemeinsame Gehen in spirbarer Distanz der Betei-
ligten voneinander flihrt zu einer Wahrnehmung der Ausdehnung des

Raums. Die Sinnlichkeit eines solchen Vorgehens betont insbesondere

Dieter Mersch: « Die Kiinstlerische Forschung ist eine andere Art von For-
schung, und zwar deswegen, weil sie sich nicht der exakten Begriindung

oder des Diskurses bedient, sondern mit den Sinnen im Wahrnehmbaren

arbeitet und die Materialien, die immer singulér sind, aufeinander reagie-
ren und sich zeigen lasst. Ihre Logik ist deshalb nicht das Sagen, sondern

das Zeigen. »

292
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Mersch, Dieter: Paradoxien, Briiche,

Chiasmen. In Mersch, Dieter / Ott,
Michaela (Hg.) Kunst und Wissen-
schaft. Mnchen 2007, S.97
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Die wieder-
gefundene Zeit
Im Pariser
Palais de
Tokyo

Melanie Franke




« Sie hatte an den Wanden meines Zimmers gern Photo-
graphien der schonsten Bauwerke oder Landschaften
gesehen. Aber sobald sie solche fiir mich kaufen wollte,
fand sie, wiewohl die darstellte Sache selbst ihren ds-
thetischen Wert in sich trug, daB die Gewohnlichkeit, die
bloBe Niitzlichkeit bei der mechanischen Art der Repro-
duktion durch Photographie zu sehr die Oberhand be-
kamen. ... so wollte sie sie doch wenigstens vermindern
und sie weitgehend durch etwas ersetzen, was auch noch
Kunst war; sie versuchte gleichsam mehrere Schichten
von Kunst libereinanderzulagern: anstatt Photographien
der Kathedrale von Chartres, der < Grandes Eaux» von
Saint-Cloud oder des Vesuvs zu erwerben, erkundigte sie
sich bei Swann, ob nicht ein gro3er Maler sie darstellt habe,
und schenkte mir dann lieber Photografien der von Corot
gemalten Kathedrale .... Wenn nun der Photograph bei

der Wiedergabe des Kunstwerks oder der Naturschonheit
selbst ausgeschaltet ..., so kam er auf diese Weise doch
bei der Reproduktion der kiinstlerischen Darstellungen
wiederum zu Worte. »*

*Proust, Marcel: Unterwegs zu Swann. In: Proust, Marcel: Auf der Suche nach der verlorenen Zeit, Bd. I. Frankfurt am Main 1981, S. 57/58.
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Die wiedergefundene Zeit im Pariser Palais de Tokyo
Eine Forschungsskizze

Melanie Franke

Monumental, aber nicht pratentios liegt das Palais de Tokyo am
rechten Seineufer nahe dem Trocadéro-Hiigel und blickt auf seine be-
wegte Geschichte zuriick. Die Zeit der Identitatsfindung scheint bis heute
nicht abgeschlossen, zahlreiche Zwischen- und Umnutzungen zeugen
von einer nicht enden wollenden inhdrenten Transformation - als wiirde
sich dieser Ort unentwegt dem Geist der Zeit anpassen wollen. Von Be-
ginn an war das Palais de Tokyo von einer Politik im Hinblick auf soziale Of-
fentlichkeit und einem Uber einzelne Kulturen hinausweisenden - trans-
kulturellen - Blick gepragt. Wie das benachbarte Palais de Chaillot wurde
es anladsslich der Weltausstellung von 1937 als Schauplatz fiir nationale
und stadtische Museen moderner Kunst geplant und steht als eines der
wenigen auf Dauer angelegten Gebaude dieser Weltausstellung durch
eine international beachtete Ausstellungspraxis bis heute prominent da.
Zwar gilt es als einer der bedeutendsten Schauplatze fiir zeitgendssische
Kunst und wird in diesem Kontext auch haufig zitiert, doch bislang steht
eine grundlegende Untersuchung der historischen Nutzungsperioden
dieser pradestinierten Institution fiir die europdische ldeengeschichte
noch aus.

An meinen ersten Besuch 1991 erinnere ich mich noch gut - lange
vor seinen fundamentalen Umbauphasen (2000-2002 und 2011/12). Da-
mals war das Palais de Tokyo flir mich der Inbegriff eines Museums: ein
machtiger Kolonnadenbau, dem die Zeit scheinbar nichts anhaben konnte.
Ich ndherte mich Uber die kaskadenartigen Steinstufen dem Museum,
das wie ein Tempel erhoht auf einem Sockel thronte. Vorbei an den wand-
fiillenden Basreliefs von Alfred Janniot und einer Skulptur, der Allegorie
des <Ewigen Frankreich> von Antoine Bourdelle. Oben auf der hellen Ter-
rasse angekommen genoss ich den herrschaftlichen Blick in Richtung
Tour Eiffel und die Spiegelungen des Himmels im Wasserbecken. Lange
vor der Griindung des Palais de Tokyo trdumte Charles Baudelaire im<Réve
Parisien» (1857) von einem Palast aus Kaskaden von Wasser, die in einem
Becken zusammenkommen und in mattes Gold liberlaufen: « Nicht Bdume,
sondern Kolonnaden // Umgaben einst den stillen Teich.(...)». In den poe-
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300 Palais de Tokyo, Paris.
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Die wiedergefundene Zeit im Pariser Palais de Tokyo

tologischen Bildern Baudelaires ist die Vegetation verschwunden; es gibt
kein Leben in dieser Stadt aus kristallenen Vorhangen, Marmor und Metall.
Seine Worte wirken wie eine friihe Vision des Palais de Tokyo und fiihren
ihn weit in eine Gedankenwelt hinaus - in ferne Kontinente. Bis zur Initiation
des Palais de Tokyo im Jahre 1934 sollten noch Jahre vergehen. Walter
Benjamin ist gerade mit seiner Ubersetzung der Gedichte von Baudelaire
befasst und schreibt seinen epochalen Aufsatz «Das Kunstwerk im Zeit-
alter seiner technischen Reproduzierbarkeit> (1936): Zur Geburtsstunde
des Palais ist Paris noch die Stadt der breiten und belebten Boulevards,
der schmalen Passagen, Tempel und Heiligtimer - Schauplatz der urba-
nen Panoramen und jener Traumwelten, in denen die Flaneure gemach-
lich mit Schildkréten an der Leine spazieren. Walter Benjamin hat diese
anachronistische Gestalt des Flaneurs im <Passagen-Werk> (1928/29)
als Denkfigur verfasst. Der Flaneur bewegt sich durch Raum und Zeit und
vergleichbar mit «dem Haschischesser, nimmt er den Raum in sich auf
wie dieser. Im Haschischrausch beginnt der Raum uns anzublinzeln ... ».
Figur und Raum vermdgen einander anzusehen und verweben ihre Blicke
zu einer visuellen Textur der Stadt. Benjamin schreibt diese Zeilen wah-
rend seiner Emigration in Paris - in der Stadt, die den Flaneur hervorge-
bracht hat und der einzigen, die sich wirklich <modern> nennen konnte -
eine andere Seite der melancholischen Schonheit. Kunst und Technik
werden anlasslich der Weltausstellung in den Kontext des modernen Le-
bens gestellt: Die <Exposition internationale des arts et des techniques
appliqués dans la vie moderne» feiert Paris als Stadt einer fernen Zukunfts-
vision. Nach der Weltausstellung ziehen stadtische und staatliche Museen
verteilt auf Ost- und Westfliigel ins Palais de Tokyo ein und blicken einan-
der an. Ein machtiger Portikus verklammert sie zu einem Gebaude, das in
sich vertraute europdische Antike und etwas Fremdes vereint. Das klingt
auchinseinem Namen, der japanischen Hauptstadt an, welche auf die his-
torische Strassenbezeichnung zuriickgeht; mittlerweile liegt das Palais an
der Avenue du Président-Wilson. Auch auf dieser Ebene hat das Palais de
Tokyo zwischen Ost und West die Seiten gewechselt. Der Untertitel <Site
de création contemporaine» des Westflligels ist symptomatisch fiir die
Idee einer permanenten und konservierten Gegenwart. Wahrend das bis
heute im Ostfliigel ansédssige Musée d’art moderne de la Ville de Paris das
Palais de Tokyo konstant als musealen Ort pragt und insbesondere durch
die Ausrichtung der Biennalen von Paris 1959 bis 1985 verstéarkt Aufmerk-
samkeit auf sich zog, blickt der Westfliigel auf eine bewegte Geschichte
an Um- und Zwischennutzungen zurlick: ein Patchwork an Medien und In-
stitutionen als Zeugnis fiir eine Suche nach der eigenen Identitét, die im
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Jahre 1937 begann. Damals hiess es Palais des musées d’art moderne und
beherbergte das Musée nationale d’art moderne mit ihren staatlichen
Sammlungen moderner Kunst und reprasentierte folglich die offizielle
franzésische Ankaufspolitik und den Fonds national d’art contemporain
(bis 1991). 1977 zog das Musée nationale d’art moderne ins neu gegriin-
dete Centre Georges Pompidou, das alle Kiinste und eine umfangreiche
Bibliothek hinter seiner glasernen Fassade beherbergte und Flexibilitat
und Transparenz versprach. Es avancierte zum Gegenmodell des Palais
de Tokyo, zum <Anti-<Palais». Nach dem Auszug der Sammlungen beher-
bergte der Westfliigel ein Musée d’art et d’essai (1977-1986) und einzelne
Bestédnde des Louvre, bevor diese ins Musée d’Orsay wanderten. Die Aus-
stellungspolitik dieser Zeit wird nicht mehr als représentativ, sondern als
«didaktisch» und allgemein unbedeutend empfunden. Das dndert sich in
den 1980er-Jahren: Ab 1984 bekommt das Palais durch die allgemein auf-
kommende Historisierung von Medien Aufwind und verwandelt sich durch
Nutzung verschiedener Institutionen ausgerechnet in ein Medienzentrum.
Das Centre national de la photographie und die Cinémathéque francgaise
flihren zur Initiation eines Palais des arts de I'image. Dieses Projekt ist
ebenso wie die Vision eines Palais du cinéma Utopie geblieben. Nach
Wegzug der Medieninstitutionen zog es kurzzeitig (1988-1990) sogar den
beriihmten Museumsmann Pontus Hultén mit seinem experimentellen -
die Aura des Black Mountain Colleges anstrebenden - postgraduierten
Programm <IHEAP - Institut des hautes études en arts plastiques» ins
Palais de Tokyo. Das sind nur ausgewéahlte Stationen aus der vielfaltigen
Nutzung des Westfliigels, der sich darauffolgend zwei fundamentalen Um-
bauphasen unterzieht: Nach der ersten Bauperiode von 2000 bis 2002
folgt von 1999 bis 2012 die vorerst letzte, die zur Verdreifachung der Aus-
stellungsflache durch eine Erschliessung von vierzehntausend Quadrat-
metern flihrt, was insbesondere im Inneren unterirdisch sichtbar wird. Ein
Erkundungsgang durch die neuen Gebé&udeteile flihlt sich wie eine <pro-
menade architecturale» durch eine labyrinthische Baustelle in der Stadt
an - oder wie eine nie enden wollende Baustelle. Der Zustand ist gewollt
cunvollendet». Unverputzte Wéande, liber Putz laufende Kabel und Rohren -
man steigt auf und ab Uber unfertig wirkende Betontreppen, durchquert
untiberschaubare Raume, geht Wendeltreppen hinauf bis zu einem Aus-
blick durch eine immens hohe Fensterfront auf das Musée du Quai Branly
am andern Ufer. Die Dynamik zwischen unten und oben kehrt sich bei den
drei unteren Geschossen um - man verliert sich in einer Piranesi-ahnli-
chen Landschaft aus Beton, Stahl und Abbruchspuren, fiihlt sich wie in ei-
ner briichigen Filmkulisse; vieles erscheint manieriert-franzosisch, aber

302

Ortszeit_RZ.indd 302 07.12.14 16:57



Die wiedergefundene Zeit im Pariser Palais de Tokyo

dennoch <rough>. Der Raum brdckelt, indem er sich in die verschiedenen
darin eingeschriebenen Zeitschichten auflost, briichig wird. Die labyrinthi-
sche Ruinenromantik zieht eine Erinnerung an den vibrierenden Eklekti-
zismus der Berliner 1990er-Jahre nach sich. Kein anderes Gebdude
zeugt von diesem Zustand drastischer als das sich in Konstruktion be-
findliche Berliner Stadtschloss. Die Zeitenwenden des 20. Jahrhunderts
haben diesen Bau nach inren Massstédben gestaltet. Nach dem Ende des
Zweiten Weltkriegs hatte die Deutsche Demokratische Republik die ver-
bliebenen Ruinen vom Schloss der Hohenzollern abgerissen und an sel-
ber Stelle den repréasentativen Palast der Republik errichten lassen. Zwan-
zig Jahre nach dem Ende des Kalten Krieges und dem Fall der Mauer
wurde dieser erneut abgerissen, um die Fassade des verschwundenen
Stadtschlosses wieder zu errichten - dahinter sollen zukiinftig die ausser-
europaischen Sammlungen der ehemaligen West-Berliner Museen be-
herbergt werden. Im Berlin der Nachwendezeit und im zeitlichen Regime
des «<Empire> (Hardt/Negri 2000) treffen nun Kaiserzeit, Kolonialismus
und Sozialismus zusammen. Indem das heute sich im Bau befindende
Berliner Stadtschloss im Sinne einer <Site de création contemporaine» ei-
nen Anspruch auf permanente Gegenwart behauptet, zieht es einen Ana-
chronismus nach sich - nichtsdestotrotz ist es ein Ort, an dem historische
Verdnderung sichtbar wird. Berliner Schloss wie Palais de Tokyo zeigen,
wie Institutionen unter dem Einfluss von Kulturpolitik und herrschenden
Ideologien immer wieder neu genutzt werden und sich umgekehrt als me-
dienlibergreifende Schauplatze der Ausstellungsgeschichte ausweisen.
Darliber hinaus zeichnet sich gerade das Palais de Tokyo seit Anbeginn
durch eine global orientierte Ausstellungspraxis aus und zeitigt eine Ide-
engeschichte, die nach den Bedingungen der Herstellung und der Be-
schaffenheit des Erkenntnisbereichs européischer Denkfiguren fragt -
und damit implizit nach einem deutsch-franzdsischen Verhéltnis als
historischen Kern des européischen Gedankens liberhaupt.

Es wurde bereits erwdhnt, dass die wechselvolle Nutzung des
Palais de Tokyo bisher nicht als dynamische Ausstellungsgeschichte un-
tersucht wurde. Dieses Desiderat zu schliessen verlangt ein universitéres
Forschungsniveau und setzt eine Konzentration auf die mit geopolitischen
Ereignissen verwobenen Wendepunkte voraus. Wahrend die Phase der
Initiierung im Kontext der Weltausstellung gerade nur mit Blick auf die na-
tionale Propaganda erschlossen ist, fehlt eine Untersuchung der zentra-
len Interaktionen von Kunst und Technik im Sinne einer sozialen Praxis,
ebenso wie der Austausch zwischen den Kulturen bis hin zu den zahl-
reichen Hybridbildungen, die sich an diesem Schauplatz der ehnemaligen
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Pariser Weltausstellung ereigneten. Im Pavillon des Landes Uruguay bei-
spielsweise befanden sich Gemalde lateinamerikanischer Landschaften
uruguayischer Kiinstler in typisch impressionistischem, beziehungsweise
franzosischem Stil gemalt. Sie sind Ausweis einer <Instabilitat» zwischen
kolonialer Unterwerfung und <Einverleibung des Fremden»im Sinne des
<anthropophagischen Manifests». Damit zeitigen sie einen «dritten Raum,
derimmer schon als Voraussetzung und nicht als ein irgendwann zu Errei-
chendes gilt. Ist von einer Weltausstellung die Rede, dann muss in diesem
Zuge ebenso die Frage gestellt werden, was denn die globale Perspektive
der Ausstellung definiert. Unter dem Titel <Bilder von der Globalisierung»
(2010) hat Beat Wyss diese Frage fir die weitaus umfangreichere Welt-
ausstellung von 1889 klaren kdnnen - flir die Ausstellung von 1937 stellt
dieser Punkt noch ein Desiderat da. Kurz vor Ausbruch des Krieges, als
das Konzept der Nation seinen Hohepunkt erreicht hatte, konzentrierte
sich die Aufmerksamkeit auf die Gegenliberstellung von deutschem und
sowjetischem Pavillon - ein architektonisches, stark politisch ambitionier-
tes Wettristen. Beriihmt geworden ist ebenfalls die Inszenierung von
Picassos grossformatigem Gemalde des Angriffs der Nationalsozialisten
auf die gleichnamige Stadt, «Guernicay, im Pavillon von Spanien. Anders
als kurz vor dem Ersten Weltkrieg standen die Zeichen bereits 1937 ein-
deutig auf Krieg. Wahrend dieser Zeit zog das Musée national d’art mo-
derne 1942 unter seinem politisch sehr engagierten Direktor Jean Cassou
ins Palais de Tokyo ein. Dieser bewegten Phase hat jliingst das Musée d’art
moderne de la Ville de Paris die Ausstellung <LArt en Guerre, France 1938-
1947>(12.10.2012-17.02.2013) gewidmet. Der in dieser Ausstellung im Zen-
trum stehenden Phase der Résistance widmet sich auch gegenwartig
ein umfangreiches Forschungsprojekt am Deutschen Forum fiir Kunstge-
schichte in Paris.

Als eine weitere Gallionsfigur aus der Geschichte des Palais de
Tokyo ist André Malraux zu nennen. Wahrend der Amtszeit von Charles de
Gaulle war er von 1959 bis 1969 Minister fir kulturelle Angelegenheiten in
dem gerade dafiir gegriindeten Ministerium. Fraglich ist, wie er in dieser
Funktion auf das reprdsentative Museum franzosischer Staatskunst im
Palais de Tokyo sowie auf das Palais selbst Einfluss nahm. Zwar war er ein
Tausendsassa, doch lag sein Interesse klar im Schongeistigen, wie sich
dies im Konzept und Essay des <imaginaren Museums» (1947) augen-
scheinlich zeigt. In Form eines Buches mit den Méglichkeiten der Fotogra-
fie wurde realisiert, was den schwerfélligen und in allen Teilen der Welt
verorteten Gegenstanden unmaoglich war: Auf dem Papier konnte ein uni-
verseller Zusammenhang zwischen allen Zeiten, Epochen und Kulturen
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behauptet und inszeniert werden. Malraux zog alle Register der Dramati-
sierung, um Ahnlichkeiten zwischen den Werken zu zeitigen: Zuspitzung

der Verhaltnisse von Totale und Nahaufnahme sowie die differenzierten

Ausleuchtungsstrategien, Ausschnitt und Sichtwinkel, Nahe und Distanz,
Tiefenschérfe und Profilierung sowie die Bearbeitung der Kontur gehdren

zu den Moglichkeiten der damaligen Zeit, Bilder zu manipulieren. Mitte des

20. Jahrhunderts, lange vor der digitalen Bildbearbeitung, war ein solcher
Auftritt triumphal und wurde als « Paradigmenwechsel in der Tradition des

Sammelns» angesehen, wie Walter Grasskamp in <André Malraux und

das imaginare Museum» (2014) schreibt. Bis heute ist das imaginare Mu-
seum auf Papier jedoch Vision geblieben - ausserhalb des Buches konnte

es keiner kritischen Revision oder Priifung auf Realisierbarkeit unterzogen

werden.

Das sind nur wenige Aspekte aus der wechselvollen Ideenge-
schichte des Palais de Tokyo, zu deren Aufarbeitung das Forschungspro-
jekt einen substantiellen Beitrag leistet. Dariliber hinaus zieht es Fragen
nach den Bedingungen der Herstellung und Représentation des Erkennt-
nisbereichs transkultureller Thematiken in den Kiinsten nach sich. Zur Kar-
tierung dieser Fragestellung richtet sich das Forschungsprojekt an zwei
Achsen aus: Auf einer diachronen Ebene nimmt es einen Zeitraum zwi-
schen der Entwicklung des < Weltkunstbegriffs> um 1900 und der um1990
einsetzenden «Global Art»in den Blick. Auf einer synchronen Ebene unter-
sucht es anhand konkreter Ausstellungsrdume, performativer Praktiken
und Objekte transkulturelle Verflechtungsprozesse, die einander affizie-
ren und verbinden, sich zu Mustern verweben, um sich wieder aufzulésen
oder zu transformieren. Im Sinne einer <entangled history» spiegelt es auf
einer strukturellen Ebene die den Kulturen zugeschriebenen Praktiken,
Muster und Bilder in der jeweils anderen beziehungsweise eigenen Kultur.
Am Beispiel der dynamischen Ausstellungsgeschichte des Palais de To-
kyo soll gezeigt werden, wie Transkulturalitat konzipiert, realisiert, rezipiert
und theoretisiert wird. Weiteres Ziel dieses mit Blick auf Recherchen in
zahlreichen franzdsischen Archiven angelegten induktiven Forschungs-
ablaufs ist eine quellennahe Anndherung an ein sich in komplexen visuel-
len, sozialen und performativen Wechselbeziehungen darstellendes kul-
turlibergreifendes Beziehungsgefiige. Das zieht weitere Fragen nach den
Bedingungen der Reprasentation des Erkenntnisbereichs der Kiinste im
globalen Kontext und darin verwobener visueller Diskurse nach sich. Diese
gewollt fragmentarische ldeengeschichte des Palais de Tokyo flihrt die
theoretischen Entwiirfe dreier Nutzungsperioden auf ihre historischen
und visuellen Grundlagen zurlick. Methodologisch wird weniger Geschichte
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erzahlt, das heisst ein Geschehen geschildert, als Differenzen und Ahnlich-
keiten zwischen Objekten aufgezeigt und Ordnungen durch Anordnungen
hergestellt. Die Argumentation ist mit jener zu vergleichen, dieim Museum
praktiziert wird, doch bietet die mediale Transformation viele zusétzliche
Maoglichkeiten. Die Auffassung vom Bild ist allumfassend: Alles ist Bild, kann
Bild werden - auch historische Epochen und Kulturen finden ihr Nachle-
ben in optischen Signalen. Bezugnehmend auf zeitdiagnostische Uberle-
gungen der1930er-Jahre stellt sich die Frage nach dem Bild abermals neu.
Die «Piktoralisierung>»der Welt und insbesondere der Historie libt Kritik an
inrer visuellen Verfligbarkeit, indem sie sich stetig steigend des Visuellen
bedient. Ist von der Bedeutung des Visuellen fiir die Geschichtswissen-
schaft die Rede, dann muss in diesem Zuge ebenso die Frage gestellt
werden, was denn historische Wirklichkeit sei, respektive ob diese lber-
haupt bestiinde - was auch mit der Problematik der Bezugnahme begrtin-
det wird. Die Trennung zwischen Faktum und Fiktion - Bild und Ereignis -
erscheint auf den ersten Blick nachvollziehbar zu sein. Jedoch gibt es das
Bild ohne den Zusammenhang, in den es eingebettet ist, nicht. Ein Bild ist
immer schon ein gedeutetes, gleiches kann fiir das Faktum behauptet
werden, das als Vergangenes immer nur indirekt zugénglich ist. Daran
schliesst der Gedanke an, dass Geschichte instabil, unsicher und veran-
derlich sei.

<A la recherche du temps perdu» Marcel Proust beschreibt die
Einrichtung eines Zimmer in der Welt des Monsieur Swann und in diesem
Zuge die Bedeutung des Originals im Gegensatz zur Reproduktion. Nur
vordergriindig ist es eine detaillierte Schilderung der dekadenten Pariser
Bourgeoisie um die Jahrhundertwende. Auf der Ebene des Bildes stellt er
in dieser Passage die Frage nach den geheimnisvollen Faden, die Gegen-
wart und Vergangenheit - das Unmittelbare und bereits Gedeutete, mitei-
nander verweben.
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With Deepest
Sympathy.
Paul Chan

In Basel

Nicolaj van der Meulen,
Jorg Wiesel - mit Marc Horler



Der Text thematisiert den Gastlehrauftrag des Kiinstlers
Paul Chan im Friihlingssemester 2014 an der Hochschule
flir Gestaltung und Kunst FHNW. Chans grosses karto-
grafisches Interesse an Basel und besonders am Dreispitz
wird an seine Untersuchungen der griechischen Antike
herangefiihrt. Friedrich Nietzsches Anwesenheit in Basel
ist dabei zentral. Zudem wird der Blick auf Paul Chans
unterrichtende Tatigkeit an der Hochschule durch die Arbeit
Marc Horlers <Mnemo» gelenkt, die ein Reenactment
antiker Mythologie im Medium Buch skizziert. Nicolaj van
der Meulen und Jérg Wiesel sind seit Juli 2014 Leiter des
Instituts Asthetische Praxis und Theorie, Marc Horler
studiert Kunst am Institut Kunst der Hochschule fiir Gestal-
tung und Kunst FHNW und hat am Kurs <Printed Matter»
von Paul Chan teilgenommen.
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With Deepest Sympathy.
Paul Chan in Basel

Nicolaj van der Meulen, J6rg Wiesel -
mit Marc Horler

Paul Chan ist weg, abgetaucht, irg endwo verschwunden - zu-
mindest im Moment. Seine ausgezeichnete Klangwelt, die er unter dem
Namen «<National Philistine» 6ffentlich gemacht hat, <ruht in Friedeny, ist
geschlossen. Nur der Wasserfall rauscht, wenn auch ohne Klang.

Dass Paul Chan gleich zugesagt hat, an der Hochschule fiir Ge-
staltung und Kunst FHNW zu unterrichten, war neu und liberraschend. Im
Sommer 2013 machte das Schaulager seinen Aufenthalt und die Ausstel-
lung in Basel 2014 bekannt. Sofort nahmen wir Kontakt liber seinen dama-
ligen Manager Gavin Kroeber in New York auf und trafen uns mit Paul und
Gavin im September 2013 auf dem Dreispitz-Areal. Chan zeigte sich inter-
essiert und begeistert von dem, was er sah, hdrte und sogleich kartogra-
fierte: Die herausgehobene raumliche Situation des Gebiets, das als hete-
rotopische urbane Spezifitédt Basels nicht nur tiber eine stadtgeografische
Geschichte verfiigt, sondern als ein zentraler Eckpfeiler die Achsen der
Stadt signifikant verschieben wird, hat Paul in sein Wissen liber Basel ein-
getragen und mit in die Arbeit an seiner Ausstellung im Schaulager ge-
nommen. Schon hier zeigte sich die kiinstlerisch-reflexive Position Chans,
die vor allem darin zu bestehen scheint, dem infiniten Strom an Informati-
onen einen finiten Filter vorzuschalten. Paul filtert in je unterschiedlichen
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Medien eine Flille von Daten, Referenzen, Kontexten und Bildern. Dennin

genau dem Moment, in dem Chan ein Buch publiziert oder eine Ausstel-
lung ko-kuratiert, stellt er den Informationsfluss still, halt ihn an und unter-
bricht ihn. Dies kdnnte bereits als das Politische seiner Kunst verstanden

werden, setzt es doch das explizite Innehalten als <Dialektik im Stillstand»
voraus: George Baker hat den Bezug Chans zu Walter Benjamins Ge-
schichts-Konzept in dessen «Passagenwerk> klar herausgearbeitet.1 Und

Benjamin war bemiiht, im Begriff des dialektischen Bildes Geschichte und

ihre Erfahrung zu fassen: « Das dialektische Bild ist ein aufblitzendes. So,
als ein im Jetzt der Erkennbarkeit aufblitzendes Bild, ist das Gewesene

festzuhalten. Die Rettung, die dergestalt - und nur dergestalt - vollzogen

wird, lasst sich immer nur an dem, im nachsten Augenblick schon unrett-
bar verlorenen (sich) voIIziehen.»2 Benjamins «Dialektik im Stillstand» als

Bild, « worin das Gewesene mit dem Jetzt blitzhaft zu einer Konstellation

zusammentritt »3— dasist eine von vielen Mdglichkeiten, Paul Chans Kunst

zu fassen.

In dieser Weise war unsere erste Begeghung mit Paul in Basel
sehr nah an seiner kiinstlerischen Positionierung, liberlagerten sich hier
doch ein buchstébliches Innehalten vor Ort, auf dem zukiinftigen Gelande
des Campus der Kiinste, und sein kartografierender Blick, der unter an-
derem auf Friedrich Nietzsches Anwesenheit in Basel gerichtet war und
hier besonders dessen Rekurs auf die griechische Antike in Ohr und Auge
hatte. Pauls fortwahrende Fragen nach dem historischen und dem heuti-
gen Basel, nach Figuren wie Friedrich Nietzsche und Jacob Burckhardt,
nach wirkungsméchtigen Unternehmen, Institutionen und Familien ent-
sprechen dem Entwurf einer Tiefenkartografie, eines Mappings, das die
Akkorde von Raum und Zeit recherchiert und koordiniert. Doch nimmt Paul
Chan jene Tiefenkartografie nicht abstrakt vor. Wiederholt berichtete er
uns von seinen visuellen Erkundungen in Basel, auf den Spuren Nietzsches,
Burckhardts und anderer. Die vielfaltigen Bewegungen des Aufnehmens
von Informationen stehen mit einem selegierenden Blickim Wechselspiel.
Aus der Lektiire Michel de Certeaus heraus gesprochen oszillieren Paul
Chans Recherchen zwischen einem «Sehen» (dem Erkennen einer Ord-
nung) und einem «Gehen» (einer raumbildenden Handlung).4 Hierin liegt
der erwahnte kilinstlerische Filter Paul Chans, der aus den Recherchen
eben jenes «dialektische Bild» destilliert, welches das Gewesene als Jetzt-
zeit und die Bewegung der Geschichte als Stillstand begreift. Die Ge-
schichte ist also stets prasent. Wie im Falle von Paul Chans Interesse an
Friedrich Nietzsche eréffnet eine gegenwartige Lektlire den Blick in eine
spezifische Verfangenheit, zum Beispiel in das causschweifende Atheny:
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«Selbst als der Fischmarkt Athens seine Denker und Dichter bekommen ilietzsche, Friedrich: Menschliches,
hatte, besal3 die griechische Ausschweifung immer noch ein idyllischeres %lég,rnwefzg”(:hes' 52 Minehen
und feineres Aussehen, als es je die romische oder die deutsche Aus-
schweifung hatte. Die Stimme Juvenals héatte dort wie eine hohle Trom-
pete geklungen: ein artiges und fast kindliches Gelachter hatte ihm geant-
wortet. »5 In dieser Weise stellte Nietzsche in seiner Schrift cMenschliches,
Allzumenschliches»> (1878) die griechische Klassik gegen die romische De-
kadenz. Gemass seiner urspriinglichen Ausstellungsszenografie plante
Paul Chan fiir den oberen Stock des Schaulagers eine an das klassische
Griechenland angelehnte Ausstellungsarchitektur, zu dem als Gegenpol
das antike Rom im Untergeschoss hétte platziert werden sollen. In dem
Ausstellungsentwurf <The Veil of Isis» legt Chan Uiber eine Karte Athens
mit markierten Wegnetzen zeitgendssische und historische Fotografien
und Grundrisse griechischer Monumente. Auch taucht eine Fotografie
Nietzsches aus der Basler Zeit auf. Darunter in die Strassen Athens hin-
einnotiert die Worte: <NIETZSCHE - Art as Freedom. In dieser urspriing-
lichen Ausstellungskartografie bezeichnet die Fotografie Nietzsches aus
seiner Basler Zeit keine Ortsmarkierung, sondern sie bildet den beiseite
gezogenen Schleier der Isis und ermdglicht einen fiir Chan durch Nietz-
sche ermdglichten freien Blick in die Kultur und Mythologie der griechi-
schen Antike.

Immer wieder bedient sich Paul Chan zweier Kulturtechniken, der
Schrift und des Bildes, die in seinem Werk diagrammatisch enggefiihrt sind.
Sein ausserordentliches Interesse an Schriftbildern und Grafiklayouts war
auch der gemeinsame Ausgangspunkt fiir die Planung eines Seminars an
der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW. Welche Rolle spielen
der Buchdruck und die Grafik flir die Basler Kultur? Welche Bedeutung
kam den Grafikern Armin Hofmann und Emil Ruder in den 1960er-Jahren
zu? Paul Chans Interesse an diesen Fragen und der vom Kiinstler selbst
geflihrte Verlag befruchteten den Entwurf eines Seminarthemas, das als
Asthetische Praxis zwischen Reflexion und Handlung situiert sein sollte.
Nicht zuletzt schwebte Paul Chan bereits in unserem ersten Gesprach in
Basel eher ein Objekt denn eine theoretische Reflexion als Ergebnis des
Seminars vor. Sei es, dass sich Chans Aufenthalt und Arbeit in Basel in
einer kiinstlerisch-gestalterischen Aussenperspektive der Studierenden
spiegeln, sei es, dass einige seiner Schriften durch die Studierenden neu
gesetzt werden sollten. So entstand die Idee einer Auseinandersetzung
mit Paul Chans Kurs <Printed Matter> als eine experimentelle Asthetische
Praxis der Auseinandersetzung, der Aneignung und des Dialogs: « Using
texts from the book Paul Chan: Selected Writings 2000-2014 as a de-

316

Ortszeit_RZ.indd 316 07.12.14 16:57



With Deepest Sympathy. Paul Chan in Basel

parture point, [I] will discuss [my] longstanding interests in design and ty-
pography, and how what is printed articulates ideas through form. Special
emphasis will be placed on the vibrant history of artist book making and
publishingin New York from 2000 on. [I] will also lead students on a printed
project that will use Selected Writings as conceptual and visual material. »

Das alles - im September 2013 - hat Paul Chan mit zuriick nach
New York genommen, um es in die letzte Phase seiner Ausstellungskon-
zeptionierung und die Planung seines Unterrichts an der Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst FHNW sowie an der Universitat Basel einfliessen
zu lassen. Ein Besuch in New York im Atelier in Brooklyn zeigte die verbliif-
fende Genauigkeit, mit der Chan und sein Team vorgehen, planen, die
Phasen der Ausstellung und der Transporte rhythmisierten und finalisier-
ten. Denn die Schau in Basel ist auch fiir Paul eine exponierte Unterbre-
chung im Prozess seiner kiinstlerischen Arbeit; notorisch zieht sich die
Erzahlung eines auf das Jahr 2009 gesetzten Ausstiegs aus der Kunst und
ihrer systemischen Okonomie durch die Publikationen - nur die Einladung
nach Basel habe ihn nochmals auf <die Spur einer Art Riickschau auf sich
selbst gesetzty. Diesen Bruch zeigen Szenografie und Konzept der Aus-
stellung deutlich. Im Riickblick auf die erste Begegnung vor Ort erscheint
Chan so als Kiinstler, der die topografische Spezifitat des Dreispitz-Areals
audiovisuell erkundet und vor allem die Tone und den Klang dieses Basler
Gebiets an die dithyrambische Erkundung Nietzsches der antiken Kultur
gebunden hat. Die Erforschung der Sonoritat der Stimme und der Spra-
che vor dem Hintergrund einer sich nie im politischen Organ einer chori-
schen Gemeinschaft findenden Polis teilt Chan mit Nietzsche.

Paul Chan hat sich ausgiebig mit Schriftarten und Alternumerik
beschéftigt: Im Kontext seiner verlegerischen Tatigkeit ist dies erwah-
nenswert, zumal er die Publikation unterschiedlichster Texte und Bilder
auch an ein experimentelles typografisches Szenario koppelt. Alternume-
rik «untersucht das Verhaltnis von Sprache und Interaktivitat, indem sie
den einfachen Computerfont in eine Kunstform verwandelt, welche die
Kluft zwischen dem, was wir schreiben, und dem, was wir meinen, aus-
lotet.» Hier ist die Stelle, an der Chan seine Lehrtéatigkeit hat beginnen
lassen: Textuelle und grafische Fragmente ersetzen Buchstaben und Zah-
len, denn so «verwandelt die Alternumerik jeden mit einem Drucker ver-
bundenen Computer in einen interaktiven Kunstapparat. » Die Konzepte
des friihsozialistischen Reformers und Utopisten Charles Fourier fallen
dabei nicht ohne Grund in Pauls Filter und geben die Folie ab, vor der er -
neben anderen Referenzen wie Donatien Alphonse Francgois de Sade
oder Jacques Lacan - seine Schriften entwickelt und ein grafisches Sys-
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tem libidindser Artifizialitat und Okonomie entwirft. Bereits Walter Benja- gBenJamm,Wa\ler/T\edemann, Rolf
min hat darauf hingewiesen, dass Fourier in den Passagen «den architek- g—:agr:k?jrs‘: :risfﬂaﬁi?égzrgggd'
tonischen Kanon des phalanstéere gesehen» hat.” Die Passagen werden

bei Fourier <Wohnstatten», die den landwirtschaftlichen oder industriel-

len Produktions- und Wohngenossenschaften eine Behausung geben, in

das ein (infinites) hochkomplexes menschliches Beziehungsgefiige ein-

gepasstist, das die Bereiche Arbeit, Sexualitat und Leben koordiniert. In

dieser Sozialutopie leben idealerweise bis zu 1620 Menschen; das archi-

tektonische Vorbild ist Versailles.
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Marc Horler hat an Paul Chans Kurs im Friihlingssemester
2014 teilgenommen und in gewisser Weise die Rlickwendung Pauls in
die Antike doppelt liberschrieben: Er hat den Orpheus-Mythos bei
Ovid <reenacted> und einen <« Mnemo»>-Entwurf vorgelegt, der eine in-
dividuelle Reinszenierung des Mythos vorsieht.

MNEMO
REENACTMENT OF AMYTH I

Marc Horler

What happens with texts, stories, impressions or notes before
we are able to just take a piece of paper or a computer or even our
smartphone to write something down, type it or record a short spoken
message?

«Reenactment of a Myth Il refers to the oral tradition of hu-
manity where books or other tools to store knowledge were not yet pos-
sible, not yet invented or still too costly to produce. People grew up
with a huge knowledge of stories, be it myths of nature and of spiritual-
ity or be it stories of their ancestors or of their tribe’s history. History
was everywhere. It was floating in the air and there to be picked up and
told to others. There was a more personal knowledge and there was a
public knowledge everyone knew. Together, these stories build a misty
or cloudy presence in the everyday movements of people. They wear
the stories like an aura. Public and personal mythologies become au-
ratic, floating in the air around everyone and changing through every-
one’s movements in society and space.

The aimis to reinfuse the book with this presence. How can we
bring back the oral quality of auratic stories into a book or an object with
pages and text? <Mnemo» is an object. It is a leather jacket character-
ised by its lamellae surface of leather strips. Through these lamellae,
the surface of the leather jacket is multiplied and becomes suitable for
text. That is, text is punched into the surface of the leather strips.

Through use, the text becomes altered and reinterpreted, and thus cul-
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tural history is transformed into an everyday performance. The text is hid-
den within the surface of the jacket becoming visible in use. Anyone who

wears the jacket performs the text, as our ancestors did. And by perform-
ing the transformation from text to sense and back again, the mythological

quality of stories is reenacted.

The objectis called <Mnemo»from Greek mythology. Mnemosyne
is both the name of the goddess of remembrance and of ariverin Hades.
Imbibing the water of this river bestowed the power omniscience. Mne-
mosyne is the mother of the nine muses and a daughter of Gaia and Uranus.

<Reenactment of a Myth I refers to Orpheus, a fabulous singer in
Greek mythology. Ovid describes his transformation in the <Metamorpho-
ses» («<Orpheus and Eurydice)).

Orpheus was born as a son of Oeagrus (king and god of rivers) or
Apollo (god of the arts, music, singing) and the muse Calliope. Calliope
herself was the daughter of Zeus and Mnemosyne (goddess of remem-
brance). She is the muse of epic literature, science and philosophy. The
text on the leather strips written in hexameters is an excerpt from Ovid’s
«Metamorphoses» in which the poet describes the metamorphoses of
Orpheus and Eurydice. To better remember stories and knowledge, oral
cultures combined spoken text with music, verse, melodies and even
movements. This is what happens with the user of c<Mnemo». The type
chosento punch the text into the leather is Capitalis Monumentalis which
was used to write on stone in the first century AD. <Mnemo> comprises
the leather jacket as a potential unique object and an e-book consisting
of patterns and texts and so the possibility to reenact a myth oneself.
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321 Marc Horler, Skizze, Tusche auf Papier, 2014.
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Das <Extra»

Ist keln
additives
Mehr.

Katrin Kruse im Gesprach
mit Kathrin Grossenbacher




Mode ist im 21. Jahrhundert mehr als das blosse Kleid.
Das Institut Mode-Design verfolgt mit seinem Credo
«Doing Fashion» eine Philosophie, die dieser Veranderung
entspricht: Mode heisst, sich gesellschaftlich zu invol-
vieren, das konventionelle Modeverstandnis durch neue
Gestaltungsformen zu erweitern und gesellschaftliche
Ideen des Schonen kiihn zu unterlaufen. Kathrin Grossen-
bacher hat im Sommer 2014 ihr Bachelorstudium am
Institut Mode-Design mit der Kollektion <Extra - Art Xe»
abgeschlossen. Katrin Kruse ist Dozentin fir Mode-
theorie. Ein Gesprach im Juni 2014 liber den <Extra>-Wahn,
die virtuelle Heimat der eigenen Asthetik, die Rolle

des Ortes fiir die Mode - und natiirlich: Giber Autositze als
Vehikel des Neuen.
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«Das <Extra» ist kein additives Mehr. »

Katrin Kruse im Gespréach
mit Kathrin Grossenbacher

karinkiuse Deine Abschlusskollektion <Extra - Art Xe» hat in ihrem
Titel gleichzeitig ihr Zentrum. Liest man <Art Xe»rlickwérts, landet
man bei <Extra>. Fangen wir mit diesem heimlichen Zentrum an:
Inwiefern z&hlt das <Extra»?

Kathrin Grossenbacher D€r ¢ Extra>-Wahn regiert unser Konsumverhal-

ten: Es existieren unzéhlige - zu viele - Produkte mit dem Verspre-

chen <extra> in unserer Welt. Ausgangspunkt meiner Kollektion

war die Frage: Wie kann ich mich vom < Extra>-Wahn abheben? Im

Laufe meines Studiums in Mode-Design wurde mir klar, wie viel

Verschiedenartiges in der Geschichte des Modedesigns schon

erschaffen wurde. Das spornt einerseits an, weiter zu kreieren,

|asst einen aber zuweilen auch an den Punkt kommen, der am

besten mit Margot S. Baumanns Worten wiedergegeben werden

kann:<Das Rad kann man nicht neu erfinden. Wir kbnnen nur noch

ein wenig daran drehen.»
katrinkruse  Bleiben wir im Bild. Wie hast du daran gedreht?

Kathrin Grossenbacher ICh bin unter dem Begriff < Extra» auf die Suche

nach dem Eigentlichen gegangen, das dem Design eine unver-

gleichliche Note gibt. Was ist das <Extra> eines Ganzen? Wie muss

eine Kollektion beschaffen sein, damit es mir gelingt, mich damit

gegen alle Beliebigkeit und das Erwartbare abzugrenzen - und

zwar auch von anderen Produkten, die mit eben diesem Anspruch

auf dem Markt sind.
katrinkruse  ZUgespitzt gesagt versuchst du, zum Exzeptionellen, zum
<«Extra> im urspriinglichen Sinne zu kommen, indem du dich vom
«Extra>-Wahn verabschiedest - und so das Neue durch die Hin-
tertlir hereinldsst.

Kathrin Grossenbacher (Lacht) Zumindest was den Ausgangspunkt der

Kollektion betrifft: Der Autositz, oder besser die «Extra-Pakete»

der Autoindustrie. Meine Kollektion besteht aus sieben (Extra»-

Outfits, die sieben <Extra»-Autositze darstellen. Zu meinen Klei-

dern, zu den Entwiirfen, kam ich durchs Collagieren. Die einzelnen
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Outfits sind kleine «Extra-Pakete», die Kollektionim Gesamten das

<Auto-Extra-Paket>. Nur steht das Auto nicht mehr flir Fahrzeug,

sondern fiir die Selbstbestimmung und Selbstgestaltung. Fiir die

Autonomie des Tragers.
katinkruse  UNd auch flir die Autonomie des Mode-Designers. Denn
deine Haltung, wennich dichrichtig verstehe, ist: <Take it or leave it>.

Kathrin Grossenbacher 1M Grunde, ja. Es geht nicht darum, jeden Kunden

zufrieden zu stellen. Es geht um den einen, individuellen Kunden,

der Freude an meinen <Extra»-Kleidern hat.
karinkiuse Das (Extra» als Versprechen des Andersartigen wurde
bei dir dann zu <Art Xe». Erklar uns das!

KathrinGrossenbacher  Wieder kam mir das Spielen mit dem Wort und den

Wortern zu Hilfe. Beim Drehen und Wenden kam ich auf <Art Xeb.

<Art>, Englisch flir Kunst, und «xe» beziehungsweise <gseh» aus

dem Schweizer Dialekt flir cgesehen> kommen zum Vorschein,

wenn wir <extra» von hinten nach vorne lesen. <Art Xe» weist auf

den tieferen Sinn meiner «Extra>-Kollektion. Es betont, dass das

<Extra> nicht ein additives Mehr ist, sondern das kiinstlerisch-

kunstvolle Andere, das dem Ganzen einen besonderen Ausdruck

verleiht.
karin kuse Das Andere bedeutet in der Mode immer auch: das Ver-
sprechen des Neuen. Auch wenn es mit Walter Benjamin gespro-
chen die cewige Wiederkehr des Neuen» ist.

Kathrin Grossenbacher  IM grossen Kontext der Mode vom <Extra» zu spre-

chen ist vielleicht absurd. Bei mir ging es erst einmal um eine

Bachelor-Kollektion, die ganz einfach <extra» werden sollte. Eine

Kollektion also, die bis jetzt nicht in Produktion gegangen ist und

madglicherweise auch nie diesen Durchbruch ins Reale erleben

wird. Jedes Kleidungstlick ist <extra», unterscheidet sich vom an-

deren durch Form, Print und Farbe. Und als Ganzes stellen die

Kleider eine <Extra»-Kollektion dar. Sie funktionieren einzeln - aber

auch in der Gesamtheit als <Extra>-Auftritt.
katrinkruse  SpPrechen wir liber diesen grossen Kontext der Mode, liber
den Modebegriff. Was heisst Mode fiir dich?

Kathrin Grossenbacher  MlOde ist, was Menschen anzieht und was sie an-

ziehen. Eben: Mode ist liberall. Sie gehort zu unserem Alltag — aber

sie nimmt dem Alltag das Alltdgliche. Sie macht ihn zum Fest.

Mode erleichtert uns den Auftritt im Leben. Sie macht Menschen

erkennbar und interessant. Und Mode ist ein Signal, das Kommu-

nikation einleitet.

329

Ortszeit_RZ.indd 329 07.12.14 16:57



Katrin Kruse im Gesprach mit Kathrin Grossenbacher

katrinkruse Was kommunizierst du?

Kathrin Grossenbacher  Ein€S meiner Ziele ist, die Menschen aufzufordern,

sich vom Diktat der Trends zu I6sen. Ich sage ihnen: <Es ist egal,

was du anziehst!»> Mit cegal> meine ich diese Absage an jegliches

Diktat. Die Mode darf nicht uniform, egalitér im Sinne von verein-

heitlichend daherkommen. Mode braucht den Raum der Freiheit

des kreativen Denkens und Schaffens. Darum muss auch der Be-

griff cMode > immer neu reflektiert werden, damit er die Weite des

Raums nicht einengt, den er offen halten soll. Nur so wird Mode

nie gleichgliltig, sondern wird zu jeder Zeit bedeutend und aussa-

gekréftig bleiben. Mode kann und darf nicht ausgewogen oder gar

gleichgiiltig werden. Und schon gar nicht egal!
katin kuse  Als die Mode Anfang des 20. Jahrhunderts in grossem
Stil einen Typus zu verkdrpern begann, war sie durchaus das: Vor-
gabe flir alle, auf das Einkommensniveau heruntergebrochen. Die
deutsche Ausgabe der Vogue hatte 1929 dafiir einen hiibschen
Jargon: «Paris gibt vor». Wie erféhrst du diesen Aspekt der Vorgabe
heute?

Kathrin Grossenbacher  IMlOde ist mehr als einfach nur ein Trend, der Stan-

dards setzt, die zum Diktat werden konnen. Mode ist mehr und

entzieht sich dem diktatorischen Trend, der dem Kunden zum

«Muss> wird. In meinem Versténdnis ist Mode Spiel mit dem Zeit-

geist. Trend unterwirft sich dem Zeitgeist und macht ihn zum Dik-

tat flr die Massen. Mode steht in ihrem kreativen Ausdruck uber

dem Diktat. Wird sie diktatorisch, dann walzt sie sich selbst platt:

Man spirt die Absicht und ist verstimmt. Die Mode wird in ihrer

Kommerzialitat uniform.
kainkruse  Kommerzialitat ist in der Mode eine tlickische Kategorie.
Verkauft sich etwas gut, steht es unter Kommerzialitatsverdacht,
verkauft es sich gar nicht, heisst es: <Am Zeitgeist vorbeil» Schauen
wir in der hier gebotenen Kiirze genauer hin: Was bedeutet fiir dich,
samt Konnotationen, Kommerzialitat?

Kathrin Grossenbacher  KOmimerzialitdt beginnt flir mich dann, wenn ein

Produkt gemacht ist, um eine breite Masse von Menschen zu er-

reichen. Ob ein Kleidungsstiick kommerziell gedacht ist oder nicht,

kann man meist schnell erkennen. Fir ein klassisches T-Shirt zum

Beispiel gibt es gewisse Codes in Bezug auf Form, Material und

Verarbeitung. Es weist in der Silhouette eine T-Form auf, ist aus

Jersey gefertigt und normalerweise mit einer Overlock- und einer

Cover-Naht verarbeitet. Allein durch einen anderen Schnitt, einen
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anderen Stoff und die Verarbeitungs-Technik kann es eine ganz

andere Wertigkeit bekommen und zu einem designten Kleidteil

werden. Viele Designer bewegen sich ja gleichzeitig in beiden

Sparten. Sie flihren eine kommerziellere Linie, die eine breitere

Masse erreicht, auch schon dadurch, dass die Kleider produkti-

onstechnisch weniger aufwandig sind und deshalb erschwingli-

cher. Die kommerzielle Linie finanziert dann ihre Kreativitat und

Innovation.
katrinkruse  Der Ort also, wo Erfindungen passieren. Es gibt Kleid-
teile in deiner Kollektion, bei denen nicht ganz klar ist, ob es ein
Oberteil oder eine Jacke oder etwas ganz anderes ist. Sie sind
wichtig flr die Weiterentwicklung der Mannermode - dass man
die Weise des Bekleidetseins quasi neu erfindet?

Kathrin Grossenbacher  Kleidteile neu zu Uberdenken, empfinde ich als

wichtig, um die Mode frei voran zu treiben. So denke ich, dass

es spannender ist, wenn Grenzen ineinanderfliessen. Beispiels-

weise kann ein Shirt, das langer ist als nur bis zur Hiifte, pl6tzlich

zu einem Kleidshirt werden. Durch eine andere Proportion eines

Kleidungsstiickes wird automatisch die Silhouette veréndert, was

dem Trager einen komplett anderen Look gibt - mitunter auch ei-

nen bisher unbekannten. Der Koper wird oftmals in zwei Teilen ge-

dacht: Oberteil und Hose. Das wird zur hemmenden Konvention.

Nehmen wir die Mode des Orients, wo der Sari getragen wird: Ein

Stiick Stoff, vier bis acht Meter, der dem Tréger die freie Wahl bie-

tet, wie er ihn selbst um sich wickelt. Grundsatzlich gibt es in der

Mode keine Tabus. Sie darf und soll alles. Sie muss sogar: Mode

hat die Aufgabe, dem Menschen etwas Neues zu bieten. Das macht

ihre Erfindungskraft aus. Dies gilt ganz grundsétzlich - nicht nur

in der Mannermodewelt. Die Frauenmode bedarf genauso neuer

Erfindungen.
karin kruse Die Erfindungen allerdings erfordern eine asthetische
Sensibilitat und eigene Stilsicherheit, um die richtigen Entschei-
dungen zu treffen - durchaus im Sinne eines intuitiven Wissens.
Was macht fiir dich die Qualitét deiner Kollektion aus?

Kathrin Grossenbacher ICh denke, es ist mir gelungen, <Extra - Art Xe»

umzusetzen. Eine Kollektion, bestehend aus sieben < Extra>-Out-

fits, welche aber zusammen ein Ganzes ergeben, eine <Extra»-

Kollektion. Dass die Kleidteile in ihrer Verarbeitungstechnik und

Materialwahl ebenfalls so <extra» sind, macht flir mich auch ihre

Qualitdt aus - ist flir mich aber zugleich eine Hemmschwelle, den

331

Ortszeit_RZ.indd 331 07.12.14 16:57



Ortszeit_RZ.indd 332 07.12.14 16:57



Kathrin Grossenbacher, <Extra - Art Xe», BA Collection,
Parking Ruchfeld Basel, 2013.

Models, von links nach rechts: Lukas, Marco, Rico, Gian,
Andrea, Reto, Serafin
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Schritt zur Produktion zu wagen. Wiirde ich nun eine Produktion

starten wollen, wiirde es mich nicht nur in der Produktion unheim-

lich viel Geld kosten, sondern der Preis wiirde mir den Verkauf der

Teile auch extrem erschweren.
katrin kruse AN dieser Stelle also ein Ruf nach kluger Designférde-
rung. lch moéchte noch liber den Designprozess sprechen: Bistdu
durch deine Methode auf Formen gekommen, die liberraschend
waren?

Kathrin Grossenbacher Das digitale Collagieren mit Photoshop hat mich

sicherlich auf andere Formen gebracht, als wenn ich meine Out-

fits mit einem Bleistift gezeichnet hatte. Somit waren die Silhou-

etten durchaus liberraschend, als ich aus Autoprospekten einge-

scannte Autositze digital mit verschiedensten Werkzeugen tber

eine Figurine gezogen habe. Sofort wurde der Autositz zu einem

kompletten Outfit, welches aber noch immer die gleichen Schnitt-

linien hatte wie der Autositz selbst. Dies brachte mich auf andere

Linien und Formen.
karinkruse  Gibt €s eine Zeit in der Geschichte der Mode oder Per-
sonlichkeiten, die dich besonders prégen?

Kathrin Grossenbacher  Wenn ich an die Geschichte der Mode denke,

kommen mir meist zwei Designerinnen in den Sinn: Coco Chanel

und Madeleine Vionnet. Beide waren préagend und sind noch im-

mer von nicht geringem Einfluss auf die Gegenwart. Coco Chanel

erzielte einen Durchbruch, indem sie die Abschaffung des Kor-

setts modisch durchgesetzt hat. Bahnbrechend erscheint mir

Madeleine Vionnets Entdeckung des schragen Fadenlaufs flir die

Schnittkonstruktion. Die Denkweise der beiden Designerinnen

hat mich stark beeindruckt. Beide haben Konventionen getrotzt

und so die Mode vorangetrieben. lhre Innovationen werden heute

als selbstverstandlich angesehen. Aber flir mich sind sie ein An-

reiz, die Dinge, die existieren, immer wieder neu zu liberdenken,

um so auf weitere innovative Ergebnisse zu kommen.
katinkruse WO gibt es in der Mode das Meiste zu tun?

Kathrin Grossenbacher  IM Speziellen wiirde es mich freuen, wenn ich den

Mannern kreative Mode anbieten kdnnte. Es gibt noch vieles, was

wir in der Mdnnermode noch nicht gesehen haben. Und es reizt

mich, Manner aus der Reserve zu locken. Sie sind namlich grund-

satzlich resistenter, was die Mode angeht. Das mochte ich aufbre-

chen. Ein Mann ist fiir mich nicht erst dann gut angezogen, wenn

er in einen Anzug schlipft und sich eine Krawatte umbindet. So
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hoffe ich, dass sich die Manner des 21. Jahrhunderts von alten

Konventionen |dsen werden.
katrinkruse  \WWOher kommt deiner Beobachtung nach die Zuriickhal-
tung der Méanner in der Mode?

Kathrin Grossenbacher  ES Sind schlicht Konventionen, wie sich Mann und

Frau zu kleiden haben. Ein Mann hat in einem Anzug daherzu-

kommen, die Frau in einem Kleid. Gliicklicherweise ist es Coco

Chanel gelungen, diese Konventionen in der Damenmode zu

durchbrechen. Der Mannerwelt gelang es aber nie, den Rock

auchin die eigene Garderobe mannlicher Kleidungssttlicke aufzu-

nehmen. Ob es daran liegt, dass die Mode weiblich scheint? Es

scheint, dass die Mode chancenlos ist, auch mannlich zu werden.

Dabei wére es doch durchaus denkbar: Die Erinnerung an Louis

XIV genligt, es flir mdglich zu halten. Es ist eine Frage der Kultur

einer Zeit.
katrin kruse  Solange die Mode weiblich codiert ist, hat die Manner-
mode mit einem perfiden Mechanismus zu kdmpfen: Sie hat
schnell eine N&he zum Lacherlichen. Wie bist du in deiner Kollek-
tion damit umgegangen?

Kathrin Grossenbacher  IN Meiner Vision habe ich das L&acherliche nie mit-

gedacht - also bin ich unbekiimmert und ohne innere Zensur ans

Entwerfen gegangen. Ich glaube, dass es oft nur eine Frage der

Inszenierung ist, wenn Kleider den Eindruck der Lacherlichkeit er-

wecken. Durch meine eigene Ernsthaftigkeit beim Entwerfen der

Kleider habe ich das, glaube ich, bezwungen. Erst zu dem Zeit-

punkt, wo alle Kleidteile fertig waren und die Models sich fiir das

Fotoshooting anzogen, gab es bei mir einen Moment der Unsi-

cherheit. Doch solange ich die Gestaltung in der Hand hatte und

ich meine Models in der Pose so choreografieren konnte, wie es

meiner Vorstellung entsprach, konnte ich jedes Kleidungsstiick so

ins Licht setzen, wie ich mir das bei allem freudigen Ernst der Sa-

che als Abschluss, im Kontext der Prasentation, vorgestellt hatte.
katinkruse DU hast deine Kollektion auf dem Dreispitz, im Parkhaus
der Christoph Merian Stiftung, présentiert und auch fotografiert.
Wie wichtig war der urbane Raum fiir deine Kollektion?

Kathrin Grossenbacher Die Wahl des Parkhauses gehérte zum Konzept.

Ein <Extra>-Ort sozusagen - also einer, der liber einen konventio-

nellen Laufsteg hinausgeht. Die Inspiration durch die <Extras»,

die mir in den Katalogen der Automobilindustrie redundant be-

gegnet sind, als ewige Wiederholungen der gleichen Angebote,
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legte es mir nahe, meine Mode in der Welt der Automobile zu zei-

gen. Es war also mehr als ein Gag, die Jury mit einem Auto zum

Laufsteg ins Parkhaus zu bringen. Ich wollte, dass der Ausgangs-

punkt meines Konzepts erfahrbar wird: Das war ja dieser Autositz,

auf denich die Jury gesetzt habe. Und am Schluss gab es eine Ro-

chade, und die Models fuhren in den <Autositzkleidern»> mit den

Autos weg.
katrinkruse DU hast am Institut Mode-Design studiert, wo die per-
formative Gesamtinszenierung der Mode zentral flir den Ansatz
des «Doing Fashion» ist. Wie hat dieser Ansatz die Prasentation
gepragt?

Kathrin Grossenbacher  Wichtig war mir, auch die urbane Architektur zum

Raum dieser Kollektion zu machen. Ganz im Sinne des Instituts,

in dem ich meine Ausbildung machen durfte: Der Raum mit der

mitgestaltenden Infrastruktur ist ein entscheidender Ausgangs-

punkt, sich und das, was man schafft, zu entfalten. Die Umgebung

und die Mittel, die sie mitpragen, betrachte ich als essentiell flr

das gestalterische Arbeiten. Zu Hause ware kaum das entstanden,

was in der Abschlusskollektion herausgekommen ist. Dariliber

hinaus: Mode braucht Raum, um wahrgenommen zu werden. Die

Kleidung ist die unmittelbare Hiille um uns, die zweite Haut, und

die Architektur ist die Hiille der Kleider. Mode entfaltet sich durch

Kleider, und das gelingt ihr nur, wenn sie den Raum fiir sich mittels

der Atmosphéare gewinnen kann, die sie ausstrahlt.
karinkuse INWieweit hast du in deiner Studienzeit in Basel die Mode
als standortabhéngig erfahren?

Kathrin Grossenbacher Der Ort, an dem wir unsere Ausbildung machen,

hat sicher grossen Einfluss. Trotz Globalisierung gibt es nicht tiber-

all dieselbe Asthetik. Allerdings: Der Denkprozess, der im Verlauf

der Gestaltung vonstattengeht, scheint sich meiner Ansicht nach

kaum zu unterscheiden - in dieser Hinsicht ist es egal, ob in Basel,

Ziirich oder in New York Mode entworfen wird. Zu individuell und

eigensind die Eindriicke, die zur Inspiration beitragen. Mir scheint

Basel ein kulturell glinstiger Standort zu sein - die alljahrliche Art

Basel, das Schaulager, die guten Museen. Entsprechend hat mich

Basel gepragt und meine Kollektion in gewissem Mass beein-

flusst — auch die Wahl der Schauplatze fiir das Shooting und der

Préasentation meiner Abschlusskollektion.
karinkruse Dein halbjdhriges Praktikum hast du in New York gemacht,
also einer Stadt, die zwar Bestandteil des Schauenkalenders ist,
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aber doch nach ganz anderen modischen Gesetzen funktioniert
als etwa das klassische Paris. Du warst bei Alexander Wang. Wie
hat dich diese Zeit gepréagt, wie hat sich deine Sicht verandert?

Kathrin Grossenbacher  Di€ Stadt New York hatte einen starken Einfluss
auf meine Vordiplom-Kollektion <Egal». Diese Stadt der Stadte
mitihren Reizliberflutungen pragte mein Arbeiten sehr.Ich gingin
dieser Kollektion <Egal» von der Yankee Jacke aus und habe mich
von den Leuten in New York auf der Strasse und im Subway inspi-
rieren lassen. Der Einblick in das Modehaus Alexander Wang war
sehr stimulierend. Den Fuss in ein internationales Modehaus die-
ser Kategorie zu setzen, bedeutete mir viel und hat mich in vieler
Hinsicht weitergebracht. Es war eine Horizonterweiterung undich
erhielt wertvolle Impulse. Zu erfahren, wie dort praktisch gearbei-
tet wird, war flir mich vor allem bereichernd und hat mich fiir die
Berufspraxis nach meinem Bachelor-Abschluss gut vorbereitet.
Mir wurde bewusst, wie wenig in der kommerziellen Praxis am
Design an sich gearbeitet wird bis eine Kollektion entsteht. Und
das hat mich angespornt, das letzte Jahr meines Studiums noch
vertiefter zu nutzen.

katrinkruse  Sprechen wir tiber die virtuelle Heimat - was schaust du
dir an, was sind deine Referenzen, wo bist du asthetisch zu Hause?

Kathrin Grossenbacher INSpirierend wirken auf mich immer wieder die

Blogs unkonventioneller Mode-Magazine. Sie sind fiir mich berei-
chernd, geben Denkanstdsse und Ideen. Das Schweizerische

«Novembre>-Magazin wurde mir zu einer guten Inspirationsquelle.
Ein Mittel gegen Ideentrockenheit. Es scheint mir wertvoll, weil es

analog wie auch digital sehr gut funktioniert. Das Magazin als Print

erscheint zweimal im Jahr — wie die Haupt-Modekollektionen. Zu-
mal bietet es gute Interviews in drei Sprachen: Deutsch, Englisch

und Franzdsisch. Das alles spricht aus meiner Sicht flir die Quali-
tat. Denn Sprache und Mode sind in meinem Arbeiten immer sehr
eng miteinander verknlipft. Sprache und Mode sind Ausdrucks-
mittel, die in einem inneren Dialog stehen. Nur durch und mit der
Sprache kann sich Mode entfalten. Mode soll aus- und anspre-
chen. Sprache soll Mode miindig machen, aus dem Nichtssagen-
den zur Aussage bringen.

kavinkuse FUr deinen Arbeitsprozess heisst das: Du beginnst mit

der Sprache?
Kathrin Grossenbacher  SPrache ist flir mich wichtig. Sie kleidet Wirklich-
keit. Also gehe ich oft von einem Wort, einem Begriff aus. Besser
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gesagt, ich bleibe an einem Wort hangen, das zum eigenen Code

wird, aus dem sich dann Sichtbares entfaltet. So war in meinem

Vordiplom die Mehrdeutigkeit des Wortes <egal» von zentraler

Wichtigkeit. In meinem Diplom bezog ich mich auf den Begriff

cextray. In der Auseinandersetzung mit einem Wort entfaltet sich

mir ein ganzes Universum, mit dem ich Schritt flir Schritt auf meine

Kollektion komme.
karinkruse  Sprache kleidet Wirklichkeit - sag mehr dazu.

Kathrin Grossenbacher Di€ Sprache bietet mir im Vergleich zu einem

Moodboard voller Bilder eine andere Substanz. Fiir mich ist die

Sprache pragnanter als ein Bild. Ein Bild kann eine Atmosphare

liefern. Die Sprache aber reduziert, konzentriert, fiihrt gezielter

zum gedanklichen Kern meiner Kollektion. Das Spielerische beim

Durchdeklinieren von Wértern weckt Ideen. Aus dem Begriff <Ex-

tra> in seiner Mehrdeutigkeit ist meine eigene Bildwelt, der visu-

elle Raum meiner Kollektion, entstanden. So kleidet Sprache fiir

mich Wirklichkeit - kleiden ganz wortlich verstanden.
katrin kruse DU hast ein Faible flir Sportswear-Anklénge, hast dein
Praktikum bei Alexander Wang gemacht, arbeitest derzeit bei
Julian Zigerli. Gehen wir noch einmal zurlick zur Kollektion: Der
Look, die Anmutung deiner Kollektion - ist das fiir dich Sportswear?

kathrin Grossenbacher  ICh glaube, es liegt eine Spur von Sportswear darin.

Allerdings wirklich nur im Look - aber bezogen auf die Funktiona-

litat der Kleider gar nicht. Da passt der Ausdruck < Ready-to-Wear>

besser, am liebsten natirlich im Wortsinn. Vor allem aber: Die

«Extray-Kollektion in eine Sparte einzuordnen, das geht natiirlich

nicht. Dann wére sie schlieBBlich nicht mehr <extras!
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Dr. Benjamin Adler (*1978) forscht und schreibt als freier Autor in
den Bereichen Design- und Architekturgeschichte. Er studierte
an der Universitat Basel Philosophie, Germanistik und Kunstge-
schichte und promovierte zum Thema der narrativen ldentitat im
Bereich der praktischen Philosophie an der Universitat Fribourg.
Seit 2009 unterrichtet er als Dozent am Institut Architektur der
Hochschule fiir Architektur, Bau und Geomatik FHNW im Mas-
terstudiengang Grundlagen zur Methodik und bietet im Bachelor-
studium Vertiefungsféacher zur Designgeschichte an. Er ist Griin-
der und Geschaftsfiihrer von Designbutik, einem Geschaft fiir
moderne Mobel und Objekte des 20. Jahrhunderts.

Prof. Werner Baumhakl (*1966), Dipl.-Des., ist Leiter des Instituts
Industrial Design der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW.
Er engagiert sich in der Initiative Kreativwirtschaft Basel IKB,
ist Vorstandsmitglied der Swiss Design Association und hat Ein-
sitz in internationale Designjurys und -kommissionen. Werner
Baumhakl studierte Architektur an der Technischen Universitat
Miinchen und Produktgestaltung an der Hochschule fiir Gestal-
tung in Schwabisch Gmiind. Er arbeitete fiir den Designer Wolf-
gang C. R. Mezger, fiir Rolf Heide, Innenarchitektur und Design in
Hamburg, als Studioleiter des Designbiiros wiege Wilkhahn in
Hannover und als Mitglied des Leitungsteams bei designaffairs,
Minchen. Seit 2003 ist er als selbstandiger Designer tatig und
wurde mit zahlreichen Auszeichnungen geehrt. Werner Baumhakl
hatte diverse Lehrauftrage in Finnland, Deutschland und Spanien
inne.

Adrian Beerli (*1984) ist gelernter Schreiner und seit 2011 Student
am Institut flr Innenarchitektur und Szenografie an der Hochschule
fir Gestaltung und Kunst FHNW. Zusammen mit Stefan Waser
arbeitet er unter dem Label «Steadifurniture» an der Entwicklung
einer Mdbellinie.

Jeremy Déapp (*1986) studierte von 2010 bis 2014 Visuelle Kom-
munikation an der Hochschule flir Gestaltung und Kunst FHNW
und absolvierte einen einsemestrigen Erasmus-Aufenthalt an der
Royal Danish Academy of Fine Arts, School of Design, in Kopenha-
gen (2012/13). Er hat eine Lehre als Hochbauzeichner 2006 ab-
geschlossen und mit einer gestalterischen Berufsmatura in Aarau

344

Ortszeit_RZ.indd 344 07.12.14 16:58



Autorinnen und Autoren

(2007/08) sowie dem gestalterischen Vorkurs «Basics in Design»
(2009/10) an der Schule fiir Gestaltung SfG in Basel erganzt.

Theodore Davis (*1983) ist ein amerikanischer Kiinstler, Designer
und Dozent. Er erforscht und unterrichtet Interaction Design am
Institut Visuelle Kommunikation der Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst FHNW. In seiner Recherche im Bereich der inhaltsba-
sierten Bildersuche (Content Based Image Retrieval CBIR) im
Rahmen des SNF-Projekts «Visual Research+> untersucht er alter-
native grafische Anwenderschnittstellen fiir zukiinftige Bildsuch-
maschinen. In seiner eigenen Arbeit und seiner Lehre beschaftigt
er sich mit der Bildgenerierung und dem Bilddesign mittels Pro-
grammierung neuster Medientechnologien und in Einbezug von
Storimpulsen. Er halt im Rahmen dieser Forschungsthemen zahl-
reiche Vortrage und Workshops in Europa und den USA.

Prof. Dr. Claude Enderle ist seit 1999 Dozent am Institut Innenar-
chitektur und Szenografie, seit 2007 Mentor fiir Theorie am Insti-
tut Industrial Design Aarau sowie seit 2008 Mentor am Institut
Integrative Gestaltung / Masterstudio Design an der Hochschule
fir Gestaltung und Kunst FHNW. Nach seiner Ausbildung zum Ma-
schinenzeichner in Zirich sowie zum Innenarchitekten und Pro-

duktdesigner an der Fachklasse flir Innenausbau FFI Basel folgte

eine mehrjahrige Tatigkeit als Produktdesigner in Bereichen des

Corporate Designs und als Innenarchitekt im Gastronomie- und

Shop-Design. Sein nachfolgendes Studium der Kunstgeschichte,
Wirtschafts- und Sozialgeschichte sowie der Philosophie schloss

Claude Enderle mit einer Dissertation an der Universitat Ziirich ab.
Von 2006 bis 2008 war er Senior Lecturer an der Architekturab-
teilung der Eidgendssischen Technischen Hochschule ETH Ziirich

im Rahmen der Gastdozentur Jasmin Grego. Claude Enderle hat

diverse Beitrdge zu Design und Architektur verfasst.

Prof. Marion Fink (*1971), Dipl.-Des., MA, ist seit 2004 Professorin
am Institut Visuelle Kommunikation der Hochschule fiir Gestal-
tung und Kunst FHNW. Sie unterrichtet in den Bereichen Typogra-
fie, Publikationsdesign und Informationsdesign, ist Dozentin im
«Master of Visual Communication and Iconic Research> und
zeichnet flir die Koordination des Bachelorstudiengangs verant-
wortlich. Bis 2010 war sie zudem Vertreterin des Instituts Visuelle
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Kommunikation im Board des 2008 gegriindeten Masterstudio

Design, jetziges Institut Integrative Gestaltung, dessen Mentorats-
auftragen sie ebenfalls nachkommt. Marion Fink studierte ein Jahr
Architektur an der Hochschule fiirangewandte Wissenschaften in

Wiirzburg, bevor sie Visuelle Kommunikation an der Hochschule

fir Gestaltung in Schwébisch Gmiind und Visual Communication,
Art and Design am Royal College of Art in London studierte. Von

1999 bis 2003 arbeitete sie als Teilzeitdozentin an der Kingston

University und am London College of Printing und parallel als

Designerin bei Pentagram und MetaDesign in London, Mutabor
in Hamburg und KMS Team in Miinchen, wo sie mit zahlreichen

Auszeichnungen geehrt wurde. Von 2002 bis 2008 war sie Griin-
dungmitglied und Partnerin des Gestaltungsbiiros MarX in Miin-
chen mit den Schwerpunkten Corporate Identity, Editorial-, Aus-
stellungs- und Messedesign.

Prof. Beate Florenz (*1964) ist seit 2009 Professorin fir Kunst-
und Designvermittlung am Institut Lehrberufe fiir Gestaltung und
Kunst an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW. Stu-
dium der Kunstgeschichte, Paddagogik und Philosophie in Miinster,
Giessen, Bochumund Basel,2003-2009 Aufbau und Leitung der
Kunstvermittlung am Schaulager in Miinchenstein/Basel. Mitbe-
griinderin des Swiss Art Education Research Network SAERN
und Mitarbeit in verschiedenen Netzwerken zur Kunstvermitt-

lung. Zahlreiche Vortrége und Verdffentlichungen zur Kunst- und
Designvermittlung, zur Kunst des 17. Jahrhunderts und der Ge-
genwart. Forschungstatigkeit im Bereich Kunst- und Designver-
mittlung, unter anderem mit den Forschungsprojekten Kunstver-
mittlung in <Transformation» (Forderung SNF, 2009/10) und
«Grenzgang» (Férderung SNF, 2014 /15).

Prof. Dr. Melanie Franke (*1974) ist seit 2009 Professorin flir Kunst-
und Kulturwissenschaft an der Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst FHNW. Als Stipendiatin des Studienwerks Villigst Studium
der Kunstgeschichte, Romanistik und bildende Kunst als Doppel-
studium in Berlin, Paris und London. Als Stipendiatin der Deut-
schen Forschungsgemeinschaft Promotion im Graduiertenkol-
leg an der Berliner Universitat der Kiinste mit einer Arbeit tber
<Robert Morris und Anti-Form (1966-69)>, betreut von Philip Ur-
sprung, Eidgendssische Technische Hochschule ETH Ziirich.
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Anschliessend Museumsvolontariat bei den Staatlichen Museen
zu Berlin, Stiftung Preussischer Kulturbesitz mit den Stationen
Neue Nationalgalerie und Hamburger Bahnhof - Museum fiir Ge-
genwart, Berlin. Nach einer Postdoc-Stelle an der Technischen
Universitat Hamburg-Harburg folgte eine wissenschaftliche
Mitarbeiterstelle an der Technischen Universitat Berlin. Zeitgleich
Redakteurin des Berliner Review-Magazins <vonhundert», 2008
Ubernahme der Abteilung < Forschungen zum Kunstbetrieb» des
Schweizerischen Instituts flir Kunstwissenschaft. Gastprofessu-
ren in Berlin, Sdo Paulo und Rio de Janeiro.

Johannes Fuchs, Dipl.-Des. ist seit 2007 Dozent im Fachbereich
Produkt Design an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst
FHNW. Er studierte an der Hochschule fir bildende Kiinste in
Hamburg Produkt Design. Nach flinf Jahren Mitarbeit im Bliro Uwe
Fischer griindete er 2001 ein eigenes Design-Studio in Frankfurt.
Die Arbeit von Johannes Fuchs bewegt sich zwischen Pro-
duktentwicklungen, Interior Design und Ausstellungsprojekten
auf Zeit. Seine Entwiirfe wurden in verschiedenen Wettbewerben
wie <design for europe> (Kortrijk) und <interior innovation award>»
(K6In) ausgezeichnet.

Liam Gillick lebt und arbeitet als Kiinstler in New York. Nach
seinem Studium am Goldsmith College in London hatte er 1989
seine erste Einzelausstellung in der Karsten Schubert Galerie in
London. Gillicks Werk wurde in zahlreichen wichtigen Ausstellun-
gen gezeigt, unter anderem an der documenta und an den Bien-
nalen in Venedig und Berlin. Einzelausstellungen in Museen fan-
den unter anderem am Museum of Contemporary Art in Chicago,
The Museum of Modern Artin New York und an der Tate in London
statt. Der Kiinstler ist in zahlreichen wichtigen 6ffentlichen Samm-
lungen wie dem Centre Pompidou in Paris, den Guggenheim Mu-
seen in New York und Bilbao sowie dem Museum of Modern Art
in New York vertreten. Liam Gillick zahlt seit tber flinfundzwanzig
Jahren zu den profiliertesten Kritikern zeitgendssischer Kunst
und publiziert regelmassig in <Artforum», <Octobery, <Frieze»> und
ce-flux Journal». Er ist Autor einer Reihe von Blichern, unter ande-
rem erschienen seine ausgewahlten kritischen Schriften bei JRP
Ringier im Jahr 2007. Der Kiinstler hat zudem umfangreiche Pro-
jekte im offentlichen Raum, unter anderem fiir das Britische Innen-
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ministerium in London und den Lufthansa Hauptsitz in Frankfurt
am Main realisiert. Gillick hat seine Praxis im Laufe seiner kiinstle-
rischen Tatigkeit immer wieder durch experimentelle und kollabora-
tive Projekte unter anderem mit Kiinstlerinnen und Kiinstlern wie
Philippe Parreno, Lawrence Weiner und Louise Lawler erweitert.

Dr. phil. Ines Goldbach ist seit 1. August 2013 Direktorin des Kunst-
hauses Baselland in Muttenz. Sie studierte Kunstgeschichte,
Germanistik und Geschichte in Siena, Berlin, Freiburg im Breis-
gau und Frankfurt am Main Die promovierte Kunsthistorikerin, die
ihre Arbeit liber den Kiinstler Jannis Kounellis und die Arte Povera
verfasste, arbeitete langjahrig als Kuratorin fiir die Raussmiiller
Collection an den Hallen fiir Neue Kunst Schaffhausen. Neben
Mitarbeit, Vortragen und Lehrauftrdgen unter anderem an den
Kunsthistorischen Instituten der Universitdten Freiburg im Breis-
gau, Uppsala, Rom und Nottingham ist sie als Autorin mit den
Schwerpunkten neue Architektur, Kunst ab den1960er-Jahren und
Gegenwartskunst tatig.

Kathrin Grossenbacher hat von 2009 bis 2014 am Institut Mode-
Design der Hochschule flir Gestaltung und Kunst FHNW studiert.
Wahrend ihres Studiums hat sie ein Praktikum bei Alexander Wang

in New York absolviert. Zurzeit arbeitet sie als Designerin bei

Julian Zigerli in Zirich.

Sabine Himmelsbach (*1966) ist seit Marz 2012 Direktorin des
Haus der elektronischen Kiinste HeK in Basel. Sie studierte Kunst-
geschichte an der Ludwig-Maximilians-Universitat in Miinchen.
Von 1993-1996 arbeitete sie fur Galerien in Miinchen und Wien
und wurde anschliessend Projektleiterin flir Ausstellungen und
begleitende Symposien beim Steirischen Herbst Festival in Graz.
1999 libernahm sie die Ausstellungsleitung am ZKM Zentrum
flir Kunst und Medientechnologie in Karlsruhe. Von 2005-2011
leitete sie das Edith-Russ-Haus fiir Medienkunst in Oldenburg.
Zu ihren Ausstellungsprojekten gehdren unter anderem <Fast
Forward> (20083), <Coolhunters. Jugendkultur zwischen Medien
und Markt» (2004), «Playback_Simulierte Wirklichkeiten» (2006),
«Okomedien. Okologische Strategien in der Kunst heute» (2007),
«Landschaft 2.0> (2009), <« MyWar. Partizipation in Kriegszeiten»
(2010) und < Culture(s) of Copy» (2011). 2011 kuratierte sie im Rah-
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men der Européischen Kulturhauptstadt Tallinn <gateways. Kunst
und vernetzte Kultur», Kumu Kunstmuseum in Tallinn, Estland. Zu
ihren Ausstellungsprojekten am HeK gehdren<Sensing Place. Zur
Mediatisierung des urbanen Raums» (2012), <Semiconductor: Let
There Be Light» (2013) und <Perspectives on Imaginary Futures»
(2014). In Vortragen und Texten beschéftigt sich Himmelsbach
mit Kunst und digitaler Kultur.

Marc Horler studiert Kunst am Institut Kunst der Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst FHNW und hat im Friihlingssemester 2014
am Kurs <Printed Matter» von Paul Chan teilgenommen.

Lena Klein (*1984) studierte von 2011 bis 2014 Visuelle Kommuni-
kation an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW. Nach

der Berufsmatura <Design» an der Ecole cantonale d’art du Valais

ECAV 2005 machte sie eine Schauspielausbildung in Berlin

(2006-2009) und wirkte in Theater und Filmprojekten mit. Seit

September 2014 absolviert sie ein sechsmonatiges Praktikum bei

Hauser, Schwarz in Basel.

Katrin Kruse ist Kulturwissenschaftlerin. Sie hat universitatsaffine
Jahre in Berlin und London verbracht, war feste Modeautorin der
«Tageszeitung» in Berlin, Stilredakteurin der <NZZ am Sonntag»
und Ressortleiterin des Trendbunds der «Sonntagszeitung»in Zi-
rich. Das Thema ihrer Thesis, «Die Versprechen der Mode», hat die
Spur ihrer Neugier begriindet und pragt noch heute ihr Arbeiten.
Katrin Kruse schreibt und ist Dozentin fir Modetheorie am Institut
Mode-Design der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW,
wo es ihr Anliegen ist, Theorie und implizites Wissen in eine erhel-
lende Verbindung zu flihren. Sie ist Gastdozentin an der Zilircher
Hochschule der Kiinste ZHdK und freie Mitarbeiterin des Gottlieb
Duttweiler Instituts GDI. Katrin Kruse schatzt Texte ohne Vorga-
ben und lebt in Basel.

Prof. Kirsten Merete Langkilde ist seit Juni 2011 Direktorin der
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW. 2001-2009 war
sie Vizeprésidentin der Universitat der Kiinste UdK in Berlin so-
wie Dekanin der dortigen Fakultat Gestaltung. In ihnrem Bereich

Asthetische Praxis arbeitete sie experimentell mit Studierenden
und fuhrte Projekte mit verschiedenen Unternehmen und Kultur-
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partnern durch, unter anderem: <Parcours» in Zusammenarbeit
mit der Berlinischen Galerie (2010/11), < Optimierte Dialoge - Re-
flektiertes Tun»>(2010) in Kooperation mit der Akademie der Kiinste
Berlin. Kirsten Merete Langkilde hatte 2004-2007 eine bera-
tende Funktion fiir das Kulturministerium in Danemark inne. Das
Kunststudium an der Kdniglichen Danischen Kunstakademie in
Kopenhagen schloss sie 1986 mit Schwerpunkt Installation und
Skulptur ab. Seit 1983 realisierte sie Ausstellungenin Galerien und
Museen in Europa und New York. Kirsten Merete Langkilde betei-
ligte sich seit den spéaten 1990er-Jahren an der gesamteuropéi-
schen Debatte lUiber das Verhaltnis zwischen Kunst und For-
schung. Beispiele hierflir sind «Re:search in and through the arts»
(2003-2005), <Innovation Habitat> im Rahmen des 6. EU-For-
schungsrahmenprogramms (2006-2008) sowie <Neue Morpho-
logien>im Rahmen des EU-Regionalfonds (2002-2007). Die kiinst-
lerische Forschung ist ein Schwerpunkt, der auch ihre Arbeit an
der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW kennzeichnet.

Prof. Dr. Claudia Mareis ist die Leiterin des Instituts Experimen-
telle Design- und Medienkulturen ixdm und des dazugehdorigen

Critical Media Labs. Sie ist eine ausgewiesene Expertin flir De-
signwissenschaften und als solche international in Forschung

und Lehre tatig. Nach einer Erstausbildung in Visueller Kommu-
nikation studierte sie Design-, Kultur- und Kunstwissenschaften

in Zurich, Berlin und Linz. Die Promotion erfolgte 2010 mit einer
diskursanalytischen Arbeit zu <Design als Wissenskultur». For-
schungs- und Lehraufenthalte flihrten sie ans Max-Planck-Institut

fir Wissenschaftsgeschichte Berlin, die Humboldt-Universitat zu

Berlin, die Universitat der Kiinste Berlin sowie ans Massachusetts

Institute of Technology in Cambridge/MA. Neben ihrer Tatigkeit

an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW ist Mareis seit
2013 assoziierte Forscherin am renommierten Exzellenzcluster
«Bild Wissen Gestaltung>» der Humboldt-Universitat zu Berlin. lhre

aktuellen Forschungsschwerpunkte umfassen Designtheorien und

-methodologienim 20. Jahrhundert, Wissensformate und -diskurse

des Entwerfens, Experimentelle Design- und Medienkulturen so-
wie Geschichte und Praxis von Kreativitats- und ldeenfindungs-
techniken. Derzeit arbeitet sie an einer Einflihrung in Theorien des

Designs (Junius Verlag, Oktober 2014) sowie an einer Monografie zu

Kreativitatstechniken im 20. Jahrhundert.
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Dr. phil. Shintaro Miyazaki (*1980) ist Senior Researcher und
Dozent am Institut Experimentelle Design und Medienkulturen
der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW. Er studierte
Medienwissenschaft, Philosophie und Musikwissenschaft in Basel
und promovierte 2012 in Medienwissenschaft an der Humboldt-

Universitat zu Berlin. 2011/12 war er ein Resident Fellow fir
Komposition der Akademie Schloss Solitude in Stuttgart. Er ar-
beitet experimentell mit Sound, Licht und elektromagnetischen
Wellen und zeigt international seine Arbeiten in Konzerten, Vortra-
gen und Workshops (unter anderem an der Tokyo University of the
Arts, der National University of Singapore und am BMW Guggen-
heim Lab). Shintaro Miyazaki war Dozent an der Humboldt-Uni-
versitat zu Berlin, an der Kunsthochschule Berlin-Weissensee
und an der Universitat Basel. Sein aktuelles Forschungsprojekt
befasst sich mit experimenteller Datenédsthetik und der hochdi-
mensionalen Exploration hochsensibler Datensatze als Problem
der Designforschung.

Dr. phil. Susanne Neubauer lehrt und forscht im Rahmen eines
von der Deutschen Forschungsgemeinschaft DFG finanzierten

Habilitationsprojekts zur transkulturellen Kunstgeschichte an der
Freien Universitét Berlin. Sie hat Kunstgeschichte, Betriebswirt-
schaft und Filmwissenschaft an den Universitaten Zirich, Bern
und Miinchen studiert und wurde 2011 mit einer Dissertations-
schrift zum amerikanischen Kiinstler Paul Thek promoviert. Von
2002 bis 2009 war sie Ausstellungskuratorin am Kunstmuseum
Luzern. Als Gastkuratorin hat sie fir Institutionen wie das Lehm-
bruck Museum Duisburg, das Lentos Kunstmuseum Linz und das
Moderna Museet Stockholm Ausstellungen realisiert. Von 2009
bis 2014 war sie als Dozentin an der Kingston University London
und an der Universitat Zirich tatig. 2014 hatte sie eine Vertre-
tungsprofessur fiir Kunstwissenschaft mit dem Schwerpunkt
Kunst der Gegenwart an der Hochschule fiir Bildenden Kiinste
HBK Braunschweig inne. Sie befasst sich mit Fragen der Ausstel-
lungsgeschichte, der historischen Dokumentation ephemer-
raumlicher Kunst, der Medienarchaologie des Diapositivs sowie
transkultureller Netzwerke zwischen Lateinamerika und Europaim
Kontext der Modernitatsentwicklungen der Nachkriegszeit. Zahl-
reiche Publikationen zur zeitgendssischen Kunst und zur Kunst der
1970er-Jahre.
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Kathrin Nutter (*1991) hat 2014 ihren Bachelor of Arts in Visueller
Kommunikation an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst
FHNW abgeschlossen. Zuvor absolvierte sie 2011 die gymnasiale
Matura mit Schwerpunkt <Bildnerisches Gestalten» an der Kan-
tonsschule in Wettingen. Sie absolvierte ein Praktikum bei Geri
Krischker, Fotograf, in Zirich.

Rags Media Collective wurde 1992 von Jeebesh Bagchi, Monica

Narula und Shuddhabrata Sengupta gegriindet. Das Kiinstlerkol-
lektiv lebt und arbeitet in Neu-Delhi. Die hybride Praxis von Rags

Media Collective manifestiert sich in der Beharrlichkeit, ein Feld

zu besetzen, das sowohl expressiv-poetisch, als auch rigoros

analytisch ist. Rags folgen inrem selbst auferlegten Imperativ der
«kinetischen Kontemplation», um einen Zustand zu produzieren,
der in Bezug auf seine Formen und Methoden nicht nur in kons-
tanter Bewegung ist (Ton, Bild, Video, Text, Objekt, Geste), son-
dern auch eine Konsistenz spekulativer Verfahren in Anwendung

bringt. Das Kollektiv nimmt unterschiedliche Rollen an und ihre

Mitglieder agieren als Kiinstler und Kuratoren, manchmal auch als

«philosophische agents provocateurs>». Typischerweise lasst sich

in ihren Arbeiten eine strukturierte Erfahrung von Zeit finden. Sie

erweitern mit ihrer Arbeit Horizonte der «Vernunft und der Imagi-
nation»und unterziehen die bestehenden Machtverhéltnisse der
Moderne der Kritik. Ihre Arbeit wurde unter anderem an der docu-
menta, den Biennalen in Venedig, Istanbul, Taipei, Liverpool, Syd-
ney und Sao Paulo gezeigt sowie am Centre Pompidou Paris, an

der Tate Britain London, der Art Unlimited Basel, am Mori Museum

Tokio, SALT Istanbul, CA2M Madrid, Ashkal Alwan Beirut, der Hay-
ward und an der Serpentine Gallery London. Rags Media Collec-
tive kuratierte zahlreiche Ausstellungen in Indien sowie in Europa

wie beispielsweise < The Rest of Now> flir die Manifesta 7 (2008).

Prof. Michael Renner (*1961) ist Leiter des Instituts Visuelle Kom-
munikation der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW.
Neben Projekten fir den Kulturbetrieb und die Privatwirtschaftim
eigenen Bliro begann er 1990 an der Hochschule flir Gestaltung
und Kunst in Basel Informationsdesign, Interaktionsdesign und
Methoden des Entwurfs zu unterrichten. Seine Erfahrungin Lehre,

Forschung und Praxis sind Grundlage flir vielfaltige Kooperatio-
nen mit Kunst- und Designhochschulen in Europa, USA, Kanada,
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Mexico, Korea und den Vereinigten Arabischen Emiraten. Seit
2008 ist Michael Renner Gastprofessor an der University of llli-
nois at Chicago UIC und verantwortet den <International Master of
Fine Arts in Graphic Design»als Kooperationsprojekt zwischen der
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW und der UIC. Seit
2012 ist Michael Renner Mitglied des Dénischen Forschungsnetz-
werkes «What Images Do». Nach einer altsprachlichen Matura hat
er die Ausbildung zum Grafik-Designer an der Schule fiir Gestal-
tung in Basel abgeschlossen. Die digitale Revolution hat er 1986
bis 1990 bei Apple Computer Inc. in Cupertino und bei Richard
Saul Wurmans «The Understanding Business» in San Francisco
aus erster Hand erfahren. Michael Renner ist seit 2005 Mitglied
von Eikones, dem Nationalen Forschungsschwerpunkt NFS Bild-
kritik. Sein Forschungsinteresse ist die Theoriebildung aus der
Entwurfspraxis und deren Riickflihrung in die Visuelle Kommuni-
kation.

Prof. Christof Schelbert (*1956) ist Leiter des Instituts Lehrberufe
fuir Gestaltung und Kunst der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst
FHNW. Er engagiert sich in kultur- und bildungspolitischen Gre-
mien und war langjahriges Mitglied des Kantonalen Kuratoriums
fur Kulturférderung Solothurn und des Zentralvorstands des Be-
rufsverbands visuelle Kunst Schweiz. Christof Schelbert studierte

das Hohere Lehramt fiir bildende Kunst in Basel und Chicago. Er
unterrichtete an verschiedenen Schulen und Hochschulen und ist

seit Uber dreissig Jahren in den heutigen Studiengangen flir Ver-
mittlung in Kunst und Design an der Hochschule fiir Gestaltung

und Kunst FHNW tétig. Er lehrt auch an der Paddagogischen Hoch-
schule der FHNW. Seit 1981 ist er zudem als bildender Kiinstler
mit regelmassiger Ausstellungstatigkeit in verschiedenen Stad-
ten und Galerien sowie mit einem eigenen Atelier flir Gestaltung

und Visuelle Kommunikation tatig. 2005 erhielt er den Kunstpreis

der Balois Bank SoBa und 2012 den Anerkennungspreis des Kan-
tons Solothurn fur Kunstvermittlung.

Prof. Dr. Bernd M. Scherer ist seit 2006 Intendant am Haus der
Kulturen der Welt in Berlin und hat seit 2011 eine Honorarprofessur
am Institut flir Europaische Ethnologie der Humboldt-Universitat
zu Berlin inne. Von 1999 bis 2004 leitete er das Goethe-Institut
in Mexiko und anschliessend die Zentralabteilung Kiinste des
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Goethe-Instituts in Miinchen. Seine zentralen Arbeitsgebiete lie-
gen in der Philosophie, Zeichentheorie, Asthetik und in interkultu-
rellen Fragestellungen. Er initiierte und leitete eine Reihe interna-
tionaler Kulturprojekte, darunter <« Uber Lebenskunst> (2010/11),
ein Initiativprojekt der Kulturstiftung des Bundes in Kooperation
mit dem Haus der Kulturen der Welt und das <Anthropozan-Pro-
jekt. Neben einer Reihe von Artikeln zu interkulturellen Fragestel-
lungen und philosophischen Themen war er Mitherausgeber der
Bénde «<Das Marco-Polo-Syndrom» (1995), einer Auseinanderset-
zung mit der Rolle der Kunst im globalen Kontext, < Alexander von
Humboldt - Aufbruch in die Moderne» (2001) und <1989 - Globale
Geschichten» (2009).

Fritz Schumacher (*1950), Dipl. Architekt BSA, Dipl. Ing. Stadt-
planer SIA, leitet als Kantonsbaumeister Basel-Stadt den Bereich
Stadtebau & Architektur im Bau- und Verkehrsdepartement des
Kantons Basel-Stadt. Er studierte Architektur und Stadtplanung
an der Kunstakademie Diisseldorf, der Universitdt Kassel und am
North London Polytechnikum. Von 1982 bis 1993 leitete er die
Stadtplanung von St. Gallen, bevor er nach Basel berufen wurde.
Er ist Mitglied des Schweizerischen Ingenieur- und Architekten-
vereins SIA, des Bunds Schweizer Architekten BSA, dem Fachver-
band Schweizer Raumplaner FSU sowie der Deutschen Akademie
flir Stadtebau. Als Preisrichter wirkt er hdufig in internationalen
Architektur- und Planungswettbewerben mit. Fritz Schumacher
Ubernahm verschiedene Lehrauftrédge an der Eidgendssischen
Technischen Hochschule ETH Zirich und anderen Hochschulen. In

seiner Funktion als Kantonsbaumeister engagierte er sich intensiv
in der Planung des Dreispitz-Areals und bei der Entwicklung des
neuen Standorts der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW.

Dr. Alexandra Schissler (*1969) leitet das Kuratorium des Aus-
stellungsraums auf der Lyss, Schule flir Gestaltung Basel. lhre
Tatigkeit als Kuratorin und Ausstellungsdesignerin in kulturellen
Institutionen in Wien, Prag und Amsterdam wechselte sie mit uni-
versitaren Lehrauftragen ab. Zurzeit ist sie Mitglied der dénischen
«Death, Materiality and the Origin of Time»>-Forschungsgruppe
unter der Leitung von Rane Willersley, flir die sie interdisziplinére
Designexperimente leitet und flir die Gestaltung der Ausstellung
im Museum of Cultural History Oslo verantwortlich zeichnet. lhre
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letzten Lehrauftrége flhrten sie an das Documentary Institute

Amsterdam (2014) sowie an die Universiteit van Amsterdam

(2005-2013). Von 2008-2010 leitete Schiissler die europaische

Abteilung am Musée d’ethnographie in Genf. Der Katalog ihrer
dortigen Ausstellung «Villa Sovietica. Objets Soviétiques: Import-
Export>wurde vom <Nouvel Observateur» zu einem der schons-
ten Blicher 2009 nominiert. Nach ihrem Studium der Bildhauerei

an der Académie royale des Beaux-Arts in Briissel und am Central

Saint Martins in London absolvierte sie die Ausbildung zur Blih-
nen- und Kostimbildnerin an der Theaterfakultat der Akademie

der Musischen Kiinste DAMU Prag. Ihre Dissertation an der Fakul-
tat flir Kulturanthropologie der Universiteit van Amsterdam Uber
die Produktion und Rezeption von Art Brut wurde 2007 mit dem

«Praemium Erasmianum> der Koniglichen Niederlandischen Aka-
demie der Wissenschaften ausgezeichnet. Schiisslers wissen-
schaftliches Interesse richtet sich auf die Schnittpunkte von Kunst
und Anthropologie, Psychoanalyse sowie die materielle Kultur in

postsozialistischen Landern.

Markus Schwander (*1960), MA, Bildender Kiinstler, ist Dozentam
Institut Lehrberufe Gestaltung und Kunst der Hochschule fiir Ge-
staltung und Kunst FHNW. Er studierte in Luzern und Basel Kunst
und Kunstvermittlung und beschaftigt sich seit langerem mit

Fragen zum Landschaftsraum sowie den Mdoglichkeiten von Er-
kenntnistechniken. Seit 1988 stellt er als freischaffender Kiinstler
in verschiedenen Institutionen in der Schweiz und im Ausland aus,
unter anderem an der Kunsthalle Fri Art Fribourg, der Villa Merkel

Esslingen, dem Kunstmuseum Chur und dem Helmhaus Zirich.
2011-2013 war Schwander kiinstlerischer Mitarbeiter im For-
schungsprojekt «Préparat Bergsturz> an der Hochschule der
Kiinste Bern. Schwander ist seit Januar 2014 Co-Leiter des vom

Schweizerischen Nationalfonds SNF geforderten Projekts <« Grenz-
gang - Kiinstlerische Untersuchungen zur Wahrnehmung und

Vermittlung von Raum im trinationalen Grenzgebiet>.

Suresh Surenthiran (*1966) ist Digital Media und Broadcast Inge-
nieur an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW. Er ist
Experte flr Real Time Data Transfer, Media Asset Management,
Cloud Computing und Social Media Systeme. Als Visionar hélt er
sténdig Ausschau nach bestehenden Kommunikationssystemen

355

Ortszeit_RZ.indd 355 07.12.14 16:58



Autorinnen und Autoren

und entwickelt sie weiter. Hierbei mdchte er eine intelligente,
transparente und fir alle Menschen nutzbare Kommunikations-
maoglichkeit erschaffen. Stationen seiner Laufbahn waren unter
anderem das Historische Museum in Bern und das China Science
and Technology Museum in Peking. Als mehrjahriger Content
Delivery und System Ingenieur der Ringer AG (Ringer TV, Satl
Schweiz, Pro7 Schweiz, Presse TV) konnte er branchenweit be-
kannte Referenzprojekte realisieren, wie zum Beispiel den ersten
kommerziell weltweiten iTunes-Store und den Aufbau eines kom-
plett neuen Newsrooms im Hause Ringier.

Prof. Dr. Nicolaj van der Meulen (*1968) ist Co-Leiter des Instituts

Asthetische Praxis und Theorie an der Hochschule fiir Gestaltung

und Kunst FHNW. Habilitation mit einer Arbeit lGber Bild, Raum

und Performanz im spéatbarocken Sakralraum von Zwiefalten.
2010-2012 Leitung des Forschungsprojekts «Shaping the Future.
Das Bild als Generator von Innovation» im Rahmen der strategi-
schen Initiative FHNW. 2009/10 Mitarbeit bei Eikones, dem Nati-
onalen Forschungsschwerpunkt NFS Bildkritik, Universitat Basel.
2009-2012 Koordination Masterstudiengang <lconic Research

and Visual Communication»y. 2002-2007 Assistent und Lehrbe-
auftragter am Kunsthistorischen Seminar der Universitat Basel

bei Prof. Dr. Gottfried Boehm. 1998-2000 Promotion mit einer
Arbeit zur Temporalitat kubistischer Bilder. 1990-1998 Studium

der Kunstgeschichte, Philosophie, Theologie und Kirchenge-
schichte, insbesondere in Berlin und Basel. Forschung im Bereich

Asthetische Praxis und Gestaltung, Bildtheorie sowie historische

Schwerpunkte im spaten 18. und friihen 20. Jahrhundert.

Dr. phil. Beat von Wartburg ist seit Juni 2014 Direktor der Christoph

Merian Stiftung Basel. Er ist promovierter Historiker und Germa-
nist und arbeitet seit 1988 bei der Stiftung. Dort war er zunachst

langjahriger Leiter des Christoph Merian Verlags und des Atelier-
und Austauschprogramms flir Kunstschaffende iaab, dann Leiter
der neu geschaffenen Abteilung Kultur. Neben vielen Mandaten

in kulturellen Institution — unter anderem ist er Prasident der Stif-
tung Haus der elektronischen Kiinste Hek Basel - engagiert er
sich auch fiir das Stiftungswesen bei Swissfoundations, dem Ver-
band der Schweizer Forderstiftung, den er wahrend sieben Jahren

prasidiert hat.
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Stefan Waser (*1981), MA, studierte Kunstmanagement an der
Zircher Hochschule flir Angewandte Wissenschaften ZHAW und
bespielte wahrend zehn Jahren mit dem Comedyduo <Duo Hinter-
letscht> die Schweizer Kleinkunstbliihnen. Er schloss 2014 am
Institut Innenarchitektur und Szenografie der Hochschule fiir Ge-
staltung und Kunst FHNW mit einem Bachelor ab. Zurzeit arbeitet
er mit Adrian Beerli an diversen Projekten, unter anderem im Rah-
men des Labels «Steadifurniture» an einer Mobelkollektion.

Prof. Dr. 16rg Wiesel (*1964), ist Co-Leiter des Instituts Asthetische
Praxis und Theorie an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst
FHNW. Studium der Theater- und Literaturwissenschaft in Min-
chen; Promotion zum Dr. phil. an der Universitédt Basel; Habilita-
tion an der Freien Universitat Berlin; Lehrbeauftragter, Wissen-
schaftlicher Mitarbeiter, Assistent, Dozent an den Universitaten
und Hochschulenin Kiel, Giessen, Basel und Ziirich; seit2004/05
Dozent an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW Basel;
2005-2010/11 Gastprofessor an der Freien Universitat Berlin;
2007/08-2013 am Institut Mode-Design und im Masterstudio
Design der HGK FHNW. Zahlireiche Publikationen zur Theaterge-
schichte und -theorie, Piraterie, Intermedialitat, Film, Mode und
Kulinarik; 2012: Drittgutachter Promotionsverfahren Universitét
Passau; 2013/14 Forschung zu den Themen Kochen/Kulinarik,
Okonomien des Asthetischen, Broadcasting.

Kurt Wirmli (*1956), Ph.D., ist seit 2010 Leiter und Konservator
der Plakatsammlung und Dozent an der Schule fiir Gestaltung
SfG Basel. Zudem ist er ein Griindungsmitglied des aktiven
Kinstlerkollektivs <diezelle . Absolvent der Schule fiir Gestaltung,
Fachklasse fiir Raumliches Gestalten und Fachklasse fiir Audio-
Visuelles Gestalten. Freischaffend in den Bereichen Film, Video,
Fotografie, Installationen, Design und Events. Ab 1994 Aufenthalte
in den USA und Japan. Studium an der University of Hawai'i mit ei-
nem Master of Fine Arts in Theaterdesign. Kurt Wirmli realisierte
zahlreiche Auftragsarbeiten flir diverse Blihnen sowie Tanz- und
Theaterinszenierungen im 6ffentlichen Raum. Anschliessend er-
weitertes Studium in Asiatischem Theater an der University of
Hawai’'i und Keio University in Tokio. 2008 Ph.D. in Asiatischem
Theater. Schwerpunkt Japanische Postmoderne, Avantgarde, Art
in the Underground und Performance. Dissertation mit dem Titel
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«The Power of Image: Hijikata Tatsumi’s Scrapbooks and the Art of
Butd».

David Wyss (*1969), Dipl. Arch. ETH, ist Leiter des Entwicklungs-
biiros der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst FHNW. In dieser

Funktion koordiniert er die externen baulichen sowie die hoch-
schuleigenen Teilprojekte im Zusammenhang mit der Errichtung

des Campus der Kiinste auf dem Dreispitz und beteiligt sich am

Diskurs rund um den durch die Christoph Merian Stiftung initiier-
ten Transformationsprozess des Gesamtareals. Nach seinem

Architekturstudium an der Eidgendssischen Technischen Hoch-
schule ETH Ziirich sowie der Ecole polytechnique fédérale EPF
Lausanne war er 1996-2011 als selbstandiger Architekt in Zirich

tatig, davon 2000-2010 in Zusammenarbeit mit Christine Covas

und Pascal Hunkeler. Nebst der praktischen Berufstatigkeit mit

Bauten und Projekten im In- und Ausland wirkte er zwischen 1996

und 2008 ander ETH Zirich als Wissenschaftlicher Assistent am

Lehrstuhl Prof. Adrian Meyer sowie als Wissenschaftlicher Mitar-
beiter am Institut fiir Geschichte und Theorie der Architektur, wo

er an verschiedenen Publikationen zur Schweizer Architektur des

20. Jahrhunderts beteiligt war.
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