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Harriet Zilch:
Kein Name trifft es ins Herz - Gedanken
zur Malerei von Fabian Treiber

Ein gemalter Blumentopf kann nachts

am Bett riitteln — eine E-Mail-Konversation
zwischen Fabian Treiber und Marcus Weber,
Dezember 2018
Invar-Torre Hollaus: -

Fabian Treiber. Common Things — Things

in Common — Portrits alltiglicher Desiderate

Harriet Zilch:

No Name Gets to the Heart of it - Thoughts on Fabian Treiber’s Painting

A Painted Flower Pot Can Shake Your Bed at Night —an Email Conversation

Between Fabian Treiber and Marcus Weber, December 2018
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Fabian Treiber. Common Things — Things in Common - Portraits of Everyday

Desiderata
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Fabian Treiber. Common Things -
Things in Common — Portraits
of Everyday Desiderata

Invar-Torre Hollaus

Im noch jungen kiinstlerischen Schaffen von Fabjan
Treiber kommt es nach iiberwiegend ungegenstangl-
lich gepragten Werken 2016 zu einem entscheidenden

“stilistischen Wandel. Fortan folgt er einer im erweji-

tertsten Sinne der Begrifflichkeit figurativabstraliten
Malerei. Im selben Jahr beginnt er die mit Common
Things betitelte Werkgruppe, der im bisherigen Schaf-
fensverlauf eine zentrale Rolle zukommt. Mit bishe
rund 50 Arbeiten bilden die Malereien der Common-
Things-Serie — neben Pots und Chula Vista (beids
Malerei auf Papier und beide 2017/18) — zudem dlie
bisher umfangreichste Werkgruppe.
Fabian Treiber schafft vorwiegend Einze}-
bilder, die inhaltlich und malerisch miteinander kogres-
pondieren und sich gegenseitig ergdnzen und poten-
zieren. Die Bilder befinden sich gewissermafen in eipem
wechselseitigen Dialog und fortlaufenden Prozess.
Mit den Werkgruppen verhilt es sich ebenso, da djese
nicht als homogene Serie angelegt sind und auch als
Einzelbild funktionieren, obschon ein iibergeordnetes
Thema fiir einen inhaltlichen und motivischen Zy-
sammenbhalt sorgt. Bei den Pots (Topfe) und Chula Viista
(entweder spanisch fiir ,,Schone Aussicht® oder di¢
kalifornische Stadt) mag dieser Aspekt deutlicher|ins
Gewicht fallen als bei den Common-Things-Arbeiten.
Hier folgt der Kiinstler keiner eindeutigen Narratjion,
Choreografie oder Hierarchie. Jedem Bild, jede
Motiv kommt dieselbe Wertigkeit zu. Einzeln betrpch-
tet wirken einige Werke vermutlich zunéchst ehe
heterogen, wie aus einem anderen Kontext entfegnt.
Jede Arbeit wird zwar fortlaufend nummeriert, ihge
Anordnung bleibt aber flexibel und kann so fiir jpde
neue Ausstellung oder Hingung wie ein Kartenspiej
neu gemischt und kombiniert werden. Je umfangrei-
cher die Auswahl der rund 50 Common-Things-Arbegi-
ten ausfillt, umso mehr Moglichkeiten ergeben sjch,
mit denselben Bildern immer wieder neue narrative
inhaltliche Zusammenhénge zu schaffen.
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In Fabian Treiber’s still new artistic ceuvre, predominantly nonrepresentational
works gave way, in 2016, to a decisive change in style. From this time on, he
pursued a form of figurative-abstract painting in the broadest sense of the term.
In the same year he began the group of works entitled Contmon Things, which
plays a key part in the course of his production to date. In addition, with around
50 works so far, the Common Things paintings — together with Pots and Chula
Vista (both paintings on paper dated 2017/18) - represent the most extensive
group of works as yet.

In the main, Fabian Treiber produces individual paintings that corre-
spond in content and painting method, so complementing and augmenting each
other. The images find themselves in reciprocal dialogue and a continuing
process, so to speak. The same applies to the groups of works, since these are not
laid out as homogeneous series and also function as individual paintings,
although a superordinate theme does ensure their cohesion in matters of content
and motifs. This aspect may weigh more heavily in the case of the Pors and
Chula Vista (either Spanish for “Pleasant View” or the city in California) than for
the Commnion Things works. Here, the artist follows no clear narration, choreo-
graphy or hierarchy. Each image, each motif is granted the same value. Viewed
on their own, some works may appear rather heterogeneous at first, as if re-
moved from a different context. It is also true that the works are numbered in
order; however, their arrangement remains flexible - like a pack of cards, they
can be reshuffled and recombined for each new exhibition or hanging. The more
comprehensive the selection made from the approximately 50 Common Things
works, the more possibilities emerge for creating novel narratives and contexts
of meaning with the same paintings.

The Common Things show ordinary, unspectacular, easily overlooked
objects that cannot always be categorized with absolute clarity. In principle. the
viewer comes face-to-face with still-lifes, interiors and genre scenes from an
art-historical standpoint, he is confronted by precisely the same traditional pic-
ture genres that Fabian Treiber produces in his individual works as well. In
comparison to the individual works, it is noticeable that paintings belonging to
the work groups often appear more ordered and homogeneous in their com-
positional structure; this is true of the Pots and Chula Vista in particular. By con-
trast, many of the Common Things paintings are considerably more open and
ambivalent in terms of motif and painting method.

Fabian Treiber always adopts a clearly articulated vertical format for
the Common Things, as is customary for portraits in art history: the majority of
the Common Things produced since 2016 measure 60 = 47 cm; works created
only recently, in 2018, measure 80 x 70cm. In a metaphorical sense, in this way
the artist creates not only portraits of everyday, obviously insignificant things,
which we already (believe) we know from our own lives, but also depicts such
conditions as may befall us unwanted, unplanned and as a complete surprise.

We only become aware of their significance and meanin g in retrospect or indeed
face-to-face and in dialogue with an (artificial) image, recognizing its shaping
influence in our daily lives as an ultimately necessary desideratum.

To date, the figurative or even any explicit references to the human
or corporeal can be found only rarely in Fabian Treiber’s work; this is also true
of Common Things (parts of the body are shown e.g. in #12, #13 or #21). Wall
and floor structures are a recurrent theme, lending rhythm to the picture surface
with regular if not graphically or perspectively accurate constellations of
drawn lines (probably most clearly in the case of #25, #29, #30 or #36). Buta
clearly recognizable object is only seldom highlighted against a more or less
monochrome background, such as a match (#20), painting utensils (#26) ora
ball (#32). Clearly articulated, descriptive elements are generally alienated to
such an extent by means of flat figure-background relations, a distorted and arti-
ficial relationship of size or scale, or consciously placed painted interventions
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Die Common-Things-Malereien zeigen g¢-
wohnliche, unspektakulire, leicht zu tibersehehde
Dinge, die sich nicht immer eindeutig zuordnen lag-
sen. Grundsatzlich sieht sich der Betrachter Stillleben,
Interieurs und Genreszenen gegeniibergestellt un
damit aus kunsthistorischer Sicht mit denselben|tra-
ditionellen Bildgattungen konfrontiert, die Fabi
Treiber auch in seinen Einzelwerken schafft. Im [Ver-
gleich mit den Einzelwerken lisst sich feststellen,
dass Bilder, die zu Werkgruppen gehéren, oft geford-
neter und homogener im kompositorischen Bildauf-
bau wirken; dies gilt vor allem fiir die Werkgruppq der
Pots und Chula Vista. Zumindest zahlreiche der
Common-Things-Malereien sind dagegen sowohl fno-
tivisch als auch malerisch wesentlich offener und
ambivalenter angelegt.

Fabian Treiber verwendet fiir die Common
Things stets ein klar artikuliertes, in der Kunstgg-
schichte in der Regel fiir Portrits gebrauchliches Hoch-
format: Der seit 2016 entstandene GroBteil der Corp-
mon Things misst 60 x 47 cm; erst kiirzlich, 201§ ge-
schaffene Arbeiten messen 80 x 70 cm. Im iibertrg-
genen Sinne schafft der Kiinstler damit sowohl Portrits
alltaglicher, offensichtlich belangloser Dinge, di
wir aus unserem Leben bereits (zu) kennen (glaubjen),
als auch solche Begebenheiten, die ungewollt, ur}-
geplant und véllig iiberraschend iiber uns hereinbre-
chen, deren Bedeutung und Sinn sich uns oft erst
nachtrdglich oder eben in der Konfrontation und Aus-
einandersetzung mit einem (artifiziellen) Bild et
schlieBt und als letztlich notwendiges Desiderat gin
pragender Teil unseres taglichen Lebens wird.

Figiirliches oder gar explizite Hinweis¢
auf Menschliches oder Korperliches finden sich{im
Werk von Fabian Treiber bisher eher selten; das gi
auch fiir die Common Things (Korperteile zeigen [bei-
spielsweise #12, #13 oder #21). Ein wiederkehrend
Thema sind Wand- und Bodenstrukturen, die die
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and nuances of colour that the depicted object loses its original realistic reference
and this is supplemented by alternative interpretations. In these pictorial
worlds the real, abstract, fictive and painterly enjoy a dynamic coexistence in
which known, familiar elements are glimpsed through breaks in the compo-
sition or painting, and in areas of disturbance.

Despite all the familiarity and objectivity suggested by some of the
representational, recognizable motifs and objects, at least at a fleeting glance the
viewer finds himself face-to-face with irritating pictorial worlds, in which
nothing seems to fit but ultimately everything is consistent. Making an intense
study of these images, the viewer finds himself - to adopt sporting jargon (for-
give the metaphorically rather casual comparison!) - in a boxing ring, where he
is positively assaulted visually, intellectually and emotionally by the images.
Fabian Treiber’s painting challenges the viewer. He never provides visual fields
of well-being, which are merely aesthetically attractive and suitably arranged.

In terms of motif and painting method, the images remain in a floating
state, for the apparently figurative and the abstract, the descriptive and the
contingent, the complete and the incomplete seem to be held in a permanent
fragile balance. Fabian Treiber does not play off the concepts of abstraction
and figuration against each other here. Instead, in debate with his painting,
the inadequacy of such concepts is revealed, as well as whatever is seen as

“real” or “normal” in accordance with conventional perceptions. Fabian Treiber
is always concerned, therefore, with a painterly questioning of the two poles
that shape our perceptions of the world, figuration/representation and abstrac-
tion/the non-representational, which inevitably arise from the uncertainty —
and thus the abstraction - of the visual data that we are constantly called upon
to process. Do we see what we see, or do we see what we know? There are dif-
ferent ways of seeing the world: there is the humane standpoint - characterized
by the rational-intellectual and the sensory-empathic -, and in constrast a
perhaps irrational but concrete nature, as well as a media-based, abstract-reduced
perception. Reality, or rather a better understanding of the contexts of our
world, is probably only conceivable and comprehensible when we are aware of
all these levels. Fabian Treiber’s images combine all these types of perception.
In this case, art — insofar as it refers critically and with differentiation to its
environment and also originates in this same world, not simply aiming to
promote an aesthetic sense of well-being - provides an elementary aid for the
individual wishing to establish his own position.
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Bildfliche zuweilen mit regelmaBigen, wenn auc
nicht mit grafisch oder perspektivisch akkurat gezoge-
nen Liniengefiigen rhythmisieren (wohl am deug-
lichsten bei #25, #29, #30 oder #36). Aber nur selten
wird ein eindeutig erkennbares Objekt vor eine
mehr oder weniger monochromen Hintergrund frei-
gestellt wie ein Streichholz (#20), Malutensilien (#36)
oder ein Ball (#32). Explizite, deskriptive Elem¢nte
sind meistens entweder durch ein flachiges Figupr-
Grund-Verhiltnis, ein verzerrtes und artifizielles GroBe-
MaBstab-Verhiltnis oder bewusst gesetzte maleti-
sche Eingriffe und farbliche Nuancen soweit verfiem-
det, dass das Dargestellte seinen urspriingliche
realistischen Bezug verliert und mit alternativen [Les-
arten angereichert wird. Reales, Abstraktes, Fikdi-
ves und Malerisches bilden in diesen Bildwelten gine
dynamische Koexistenz, in der bekannte und vef-
traute Elemente an kompositorischen oder maleri-
schen Bruchstellen und Stérzonen durchschimmerh.
Bei aller Vertrautheit und Sachlichkeit] die
manche erkennbaren Motive und Objekte zumin-
dest bei einem fliichtigen Blick suggerieren, sieht gich
der Betrachter somit irritierenden Bildwelten gegen-
iiber, in denen nichts zu passen scheint, aber letztlich
alles stimmt. Setzt man sich mit diesen Bildern ip-
tensiver auseinander, findet sich der Betrachter 1 im
Sportjargon gesprochen (dieser metaphorisch sg-
loppe Vergleich sei verziehen!) — in einem Box1jing
wieder, in dem er visuell, intellektuell und auc
emotional von den Bildern regelrecht angegangen
wird. Die Malerei von Fabian Treiber fordert de
Betrachter. BloB dsthetisch schone, stimmig arrangier-
te visuelle Wohlfithlzonen bietet er nicht an.
Motivisch und malerisch verharren di
Bilder in einem Schwebezustand, da sich Figuratjves
und Abstraktes, Deskriptives und Zufilliges, voll-
endet und unvollendet Scheinendes in einer fragilen
Balance permanent zu finden scheinen. Fabia
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Treiber spielt dabei die Begriffe Abstraktion und mrmc-
ration nicht gegeneinander aus. Vielmehr offenbar
sich in der Auseinandersetzung mit seiner Malerej die
Unzuldnglichkeit dieser Begriffe und dem, was g¢-
mif konventioneller Wahrnehmung als ,real oder
~normal“ angesehen wird. Fabian Treiber geht e$
folglich immer auch um die malerische Infragegtel-
lung der beiden fiir unsere Wahrnehmung von Welt
pragenden Pole Figuration/Gegenstiandlichkeit ynd
Abstraktion/Ungegenstandlichkeit, die sich aus dgr
Ungewissheit — und damit der Abstraktion - der $eh-
daten, die wir permanent zu verarbeiten haben
zwangslaufig ergeben. Sehen wir, was wir sehen, gder
sehen wir, was wir wissen? Es gibt verschiedeng
Arten, die Welt zu sehen: Es gibt den humanen - ratio-
nal-intellektuell wie sinnlich-empathisch gepragten -
Standpunkt, dem die vielleicht irrationale, aber ding-
hafte Natur gegeniibersteht wie auch eine mediald,
abstrakt-reduzierte Wahrnehmung. Realitdt bezie-
hungsweise ein besseres Verstandnis der Zusamn
menhinge unserer Welt ist vermutlich nur iiber|ein
Bewusstsein aller dieser Ebenen vorstellbar ung
nachvollziehbar. Die Bilder von Fabian Treiber per-
einen alle diese Arten von Wahrnehmung. Damiy
leistet die Kunst — sofern sie in ein kritisch-diffefen-
ziertes Verhaltnis zu ihrer Umgebung gesetzt wirgl,
und sie auch aus dieser Welt entspringt und nicht pur
einem asthetischen Wohlgefallen dienen soll - eing
elementare Hilfe, damit sich ein Individuum in g¢er
Welt verorten und finden kann.
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