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DIE KUNST DER KUNSTLEHRE. WIE KOMPONIEREN UNTERRICHTET WIRD

Die Lehre der Leerkunst
Hommage a Robert Filliou

Michel Roth und Studierende

Robert Fillous Bucieaching and Learnings Performing Art1970) macht Ernst: Wenn sich Lehren und Lernen als
performative Kinste austauschen kdnnen (im doppelten Wortsinn), dann muss auch der LesevoFgamgsvBnich
performativ sein. Dazu bietet er den Lesenden gleich viel Leerrauifexiaind damit Platz, das eigene Lernen zu
dokumentieren, eine eigene «Lehre» zu entwickeln oder die versammelten Texte zunti®rameDas Buch lasst u.a.
John Cage, Joseph Beuys, Dorothy lannone, Dieter Roth und dessen Kinder zu Wort kommen.

In meinem \ortrag lasse ich meine Student:iinnen zu Wort kommen. Ich habe ihnemamMenat vor dem \ortrag

ein leeres Onlinedokument und Robert Fillious Buch zur Verfiigung gestellt und gebeteamrkellektiven
Schreibexperiment meinen Vortragstext zu entwickeln. Was ich zur «Kunst der Kunstlelseyem habe, werden wir
dann erfahren.



Vorbemerkung von Michel Roth

Als ich den Programmentwurf fiir dieses Symposium gesehen habe, ist mir aenfgefatis keine Studierenden zu Wort
kommen. Aus meiner Sicht sind Lehren und Lernen nicht bloss komplementéare TatigiogitaTn im
Kompositionsunterricht deckungsgleich. Diese Ansicht scheine ich mit dem kiunstier Robert Filliou zu teilen.

Ich habe mich deshalb entschieden, hier an dieser Stelle meine Studierenden zu Wort&otassem und habe sie
gebeten, in einem kollektiven Schreibexperiment, meinen \Vortragstext zusammkgmzust

Dazu habe ich innen ein leeres Online-Dokument eingerichtet und ebenso das Buch von Ikmbérien und Lernen

als Auffuhrungskinstaur \Verfigung gestellt. Das Buch ist bekannt dafir, dass es sehr viel Leerraumdilressanden
bereitstellt.

Bekommen habe ich ein dichtes, vielstimmiges und multimediales Dokumentees larachtens wesentliche Diskurse,
Herausforderungen, Chancen und nicht zuletzt Schonheiten des gemeinsamen Lehrens unddrematisiber als
Prozessergebnis ebenso methodologisch oder meta-theoretisch gelesen werden kann.

Ich habe deshalb die von den Studierenden eingebrachten und recherchierten Materialeth lovepéndert belassen,

aber Screenshots aus diesem Dokument zu einem Dialog mit Robert Fillioermatgo in die Leerraume seines Buchs
eingefullt.

Das entstandene Geflecht ist explizit anspruchsvoll, besonders in MomentenkwsfBaen nur implizit gesponnen
werden.

Ich werde nun das Dokument vorlesen und habe mit den Studierenden vereinbart, dass iehgebevedarf, also wer
will, kann es gerne in Ruhe nochmals selbst leseder noch vorhandene Leerraume befillen.
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LEHREN UND LERNEN ALS AUFFUEHRUNGSKUENSTE

Teaching
Teaching
Teaching
Learning?
Learning? - TEACHING AND LEARNING AS PERFORMANCE ARTS

The result of a good teacher can be seen from the average of good result obtained by her/his student. But, In
arts field what is the result? What are the notions given to students that allow the development of specific
works?

= ST




- e aw ey -

'-—"T"'

bt 4 I

.-I' - 5 03 3 | w m -
Yo B J W/ e N N S W W N W W W

s &

LEHREN UND LERNEN ALS AUFFUEHHUNGSKUENSTE

TEACHING AND LEARNING AS PERFOHMING_ARTS

von/by ROBERT ;lLLIOU

I'can see teaching
As an attempt,
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Habe nun, ach! Philosophie, Juristerei und Medizin, Und leider auch Theologie Durchaus studiert, mit heiRem
Bemiihn. Da steh ich nun, ich armer Tor! Und bin so klug als wie zuvor; HeiRe Magister, heie Doktor gar Und
ziehe schon an die zehen Jahr Herauf, herab und quer und krumm Meine Schiler an der Nase herum - Und sehe,
dass wir nichts wissen konnen! Das will mir schier das Herz verbrennen."

(- Monolog aus dem Faust)

teacher, what do you think about this?!
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 ((teacher, may | ask: how do | deal with the fear of the white paper?!!
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Teacher, do | need to know Faust? What books should | read in order to get a famous composer?

November 1968

WAS IMMER ICH SAGE, IST BEDEUTUNGSLOS, WENN ES SIE NICHT ANREGT, MEINE ANSICHTEN DURCH EIGENE ZU ERGAENZEN.

Es macht mir nichts aus, bedeutungslos zu sein. Doch es gibt Kommunikation, Mein Bruder Marcel - der Arzt - sagt, dass 80 Prozent seiner Arbeits-

zeit aus ZuhGren bestehen. i

II::r: ilf}de gerade eine Notiz, die ich vor zwei Jahren machte: ' Ins Buch eingebaut seien seine eigene Satire, sein Widerspruch und schliesstiches Ueber-
oltsein .

Wir wollen es versuchen,

Marz 1967

Der Sinn dieser Studie ist, zu zeigen, wie einige Probleme des Lehrens und Lernens durch Anwendung der Teilnahmetechniken gelést oder doch er-
leichtert werden kdnnen, die Kiinstler in den folgenden Bereichen entwickelt haben: HAPPENINGS , EVENTS , AKTIONSPOESIE , ENVIRON-
MENTS, VISUELLE POESIE, FILM, STRASSENAUFFUEHRUNGEN, NICHTINSTRUMENTELLE MUSIK, SPIELE, KORRESPONDENZ, usw....
Ich weiss, dass es die gibt, Mein Anteil am Multibuch wurde im Winter 1967 direkt auf Tonband gesprochen. Niederschrift und andere Hindernisse

- zum Beispiel liess mich der vorgesehene Verleger im Stich - verzégerten die Verbffentlichung. Inzwischen hat es die Barrikaden gegeben. Und doch
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DIES IST EIN MULTIBUCH THIS IS A MULTI - BOOK

November 1968 P & g _—

WHATEVER | SAY IS IRRELEVANT IF IT DOES NOT INCITE YOU TO ADD UP YOUR VOICE TO MINE. | don’t mind being irrelevant. Still
communication does exist. My brother Marcel, - the docter - tells me that 80 percent of his professional time consist in listening. .
| just come across a note made two years ago:“Built in in the book must be its own satire, contradiction and eventual obsolescence.” Let's try it.

March 1867

The purpose of this study is 1o show how some of the problems inherent to teaching and learning can be solved - or fet's say eased - through an appli-
cation of the participation techniques developed by artists in such fields as: HAPPENINGS, EVENTS, ACTION POETRY, ENVIRONMENTS, VISU-
AL POETRY, FILMS, STREET PERFORMANCES, NON—INSTRUMENTAL MUSIC, GAMES, CORRESPONDENCES, etc...... understand there
are some. My share of the multi-book was done directly on tape during the winter of 1967. Transcription and other bothers - the praspective publ!s-
her letting me down, for instance - dglayed publication. Since then there have been the barricades. | feel no need to change or add to my text, tho'.
The student’s unrest was already mine, their revolution my revolution: "’A refusal to be colonized culturally by a self-styled {a.n. 1968: | may have .
meant "self-imposed” or “'self-perpetuating”) race of specialists in painting, sculpture, poetry, music, etc..., this is what “la Révolte des Mediocres” is
about, With wonderful results in modern art, so far. Tomorrow could everybody revolt? How? lnvestigate. (From "*A proposition, a problem, & dan-

12


https://vimeo.com/193592925
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JANUAR 1967

ENTWURF :

What-boeoksshould-pretend-to-haveread-but-ne-Bei welchen Blichern soll ich so tun, als hétte ich sie gelesen,

LEHREN UND LERNEN ALS AUFFUEHRUNGSKUENSTE

GEDANKEN UEBER DAS FUNKTIONIEREN DES SYSTEMS
WAS WIR WARUM WOLLEN

DIE REGIERUNGSSKULPTUR
DER GESICHTSPUNKT VON KINDERN

DER KUENSTLERISCHE VORSCHLAG
DIE ANREGUNGEN VON KUENSTLERN

ohne sie gelesen zu haben?

JANUARY 1967

OUTLINE :

15

TEACHING AND LEARNING AS PERFORMING ARTS

REFLECTIONS ON THE WORKING OF THE SYSTEM
WHAT WE ARE UP AGAINST, AND WHY.

THE GOVERNMENTAL SCULPTURE
THE POINT OF VIEW OF CHILDREN.

_ THE ARTISTIC PROPOSITION

THE SUGGESTIONS OF ARTISTS.

LESEN IST AUCH EINE AUFFUEHRUNGSKUNST

READING IS ALSO A PERFORMING ART




Preiheit. In unserem Jahrhundert scheint alles und sein Gegenteil Giber Kunst gesagt worden zu sein. Eins ist sicher: die grosse Lehre, die moderne
Kunst erteilt, heisst Freiheit, denn das ist, was wir tun, und wir tun was wir wollen. Jetzt ist es notig geworden, die Lehren der Kunst als Freiheit
des Geistes demn Lebensablauf jedes einzelnen einzuverleiben, damit es eine Lebenskunst wird. Heute gehen tausende von jungen Leuten auf die
Strasse, weil ihnen die Mittel sich auszudriicken verweigert werden. Diese Revolte der Jugend, die der Entkolonisierung und dem Druck aus unter-
entwickelten Landern entspricht, zeigt, dass die von Kinstlern erfundenen Techniken in einem viel fritheren Stadium angesetzt werden mussen. Mein
Bruder behauptet, dass Kinder im Alter von 10 Jahren schon so geformt sind, dass es zu spat ist. Fir Zwanzigjahrige trifft das ganz bestimmt zu. Die
meisten von ihnen wiirden es nicht mehr schaffen. Das “Star-System” ist der Feind, dem die aktivsten unter ihnen schon erlegen sind. Selbst der
underground hat seine entsprechende Hierarchie. Sie miissen Teil einer Lebenskunst werden, die in den Schulen {oder was diese ersetzen wird} so
frih wie méglich gelehrt wird - oder, besser als gelehrt: gelebt wird von allen Beteiligten, so dass der Unterschied zwischen Lehrern und Schilern ver-
schwindet. Sein, Tun und Machen sind sehr viel nitzlichere Konzepte. Kunst ist ein Prozess. Letztlich ist alles Kunst und jeder ein Kanstler. In-
zwischen miissen die professionellen Kiinstler teilnehmen an den kollektiven Traumen :

SOZIALE REVOLUTION SEXUELLE REVOLUTION POETISCHE REVOLUTION

Ich vermute, das wird die Kunst der Zukunft sein: immer in Bewegung, nie am Ziel, "I'art d'étre perdu sans se perdre", die Kunst sich zu verlieren,

ohne verloren zu gehen.

is freedom, as it is what we d
fabric of everyone’s life,so th
to the streets.This revolt of t
techniques invented by the a
been so conditionned, it is to
active of them already succu
sible in schools (or what will
appears. Being, doing and ma
professional artists must part

SOCIAL REVOLUTION SEXUAL REVOLUTION POETICAL REVOLUTION

This is whatl | suspect the art of future will be: always on the move, never arriving, “'I'art d“étre perdu sans se perdre,” the art of losing oneself with-
out getting lost.

as freedom of the spirit into the
,thousands of young people take
countries,suggest that the
ildren are 10 years old, they‘ve
ar-system’’ is the enemy the most
of living taught as early as pos-
2en teaching and learning dis-
arybody is an artist. Meanwhile
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FEHLT ES IHNEN AN SCHREIBRAUM ?
HIER IST MEHR.

chcaet ot woh em gnihcaet uoy erA
(Are you teaching me to teach myself? And yes, who am | then?)

ctra gnihcaet elihw tra gniod uoy erA

¢hguone evitaerc gnieb | mA

Is this shest, right here, creative enquagh? Are we doing goed?

.hguone doog dna thgir ma | em lleT .em rewsna esaelp ,rehcaeT

Are you a failure if 1 fail?
Haw, do youand | know when you thaught me enough? When.am | finished? Ls.aver with. it ooy, degree? And if yes, with what. leyel? Masters? Second Master?; Erganzung of,a PhD anyways?
FOREVER ERGANZUNG, Yeeeeyyyyy.

25




3 BEISPIELE VON AKTIONSPOESIE

Teacher, how long is forever?

| am sorry, | do not know. = But | know | should. Because | am a teacher.

WV WVIVWWIDN VIWAAAWAIIGGY WA

Does it feel different, once this moment happened??

Choose a) or b):

a) You become a real teacher the moment you unlock someones artistic potential.
b) It feels incredible, you suddenly know EVERYTHING. --> like enlightenment? --- even better.
Because you have needs again? The need to compose. And t0 compose while teaching.

Am | already a teacher now?

| do not know — please, tell me teacher, am | a good teacher after all?

26
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BEISPIELE VON STRASSENAUFFUEHRUNGEN

1962 ging ich mit Benjamin Patterson durch Paris und bot Passanten kleine Kunstwerke von ihm an, die ich

in meinem Hut trug, der Galerie Légitime getauft war. {(Entwurf der Einladung: George Maciunas, Fluxus ).
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Kunst der Kunstlehre

(suggestion: ask the head of the art institut basel, chus martinez. There is a direct phone number online.

https://www.fhnw.ch/de/personen/chus-martinez)

+41 61 228 41 62
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Or ask somebody waiting for the tram at Barflsserplatz? Or maybe not? What should | do?
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, Esealie» -->when you ask someone at Barfiisserplatz you might talk to a gymnasium schiiler. Not a bad idea.
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fﬁ --> or, dare to imagine! Maybe you even ask some person from Musikhochschule! Maybe even a teacher,
or maybe a student?
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EXAMPLES OF STREET PERFORMANCES
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obwohl Ihnen dies zu gut erschien, um wahr zu sein, Hier sind jetzt einige von meinen Gedanken Gber die Richtungen, in welchen weitere Untersuchungen gemacht werdsn
soliten, Meine Ideen sind die eines singeladenen und sehr interessierten Aussenstehenden. Ueber den Wert milsst ihr selber entscheiden.

Ich denke, dass die Universitét ein Institut fir Andauernde Schdpfung braucht. Probleme wilrden dort geldst werden. Dort wiirden die Studenten sich entwickeln und wachsen,
wie sie es flr richtlg halten. Weiterhin denke ich, dass dieses Institut fiir Andauernde Schépfung von eingeladenen Kdnstlern ( die als Vermittler arbeiten und keinen Kontakt
mit den Universitétssinrichtungen haben ) und Studenten geleitet werden soll. Es sollte keine Noten und Abschlussexamen gebsn, doch kann ich mir vorstellen, dass man

:igon: Studenten, der in seinem Studium nicht erfolgreich war und der sich an diesem Institut beschaftigt hat, ein Empfehlungsschreiben geben solite, falls er es brauchen
dnnte. J

Wamfp gln Institut fir Andauerne Schdpfung ? { Man kénnte auch irgendelnen anderen Namen geben, solange es ein Institut fir Andauernde Schipfung Ist. )

Auf die Frage eines Studenten: " Was ist denn iiberhaupt das Problem? *, sagte Ich, so wie es jetzt aussehe, oder wie ich mich daran erinnere, mache die Erzishung im alige-
meinen die jungen Leute zu Spezialisten und Dummkdpfen, Dies nur, um sie lebensfahig zu machen, wo es vielleicht besser fiir sie wire, statt gine Universititsausbildung zu
hgban, auf dug Strasse zu gehen. Dann natiirlich werden sie Probleme mit ihrer Arbeitslosigkeit haben. Ist es mdglich, den Erwerb von speziellen Fahigkeiten mit der Er-
héhung der eigenen Lebénsfahigkeit zu verbinden? Wie? Das ist das Problem.

Als Antwort: Ich habe bemerkt, dass junge Studenten, haben sie erst einmal die Universitit verlassen, nicht bereit sind, Jahre zu verbringen ohne sich weiterzubiiden; so wie
alle der vorangeganganen Generation, die auch versucht haben, abzulehnen, dass sie entfremdet wurden. Denn letztlich ist der wahre Punkt in dieser Sache die Jugend. Man
braucht lange Zeit um jung zu werden, sagt Picasso. So kann man die Studenten wohl fragen: "Wollt ihr mit uns zusammenarbeiten, sodass Ihr friiher jung werdet und hoff-
nungsvoller fir den Rest eures Lebens? * Und wenn es so ist, dann sag, jung sein heisst, nicht kraftlos sein, und nicht kraftlos sein, bedeutet schopferisch zu sein. So mag es
sich lohnen, uns die Fahigkeit 2ur andauernden Schdpfung anzueignen.

Warum Kinstler? Die Beweggrinde und Werte des Kiinstiers haben vielleicht revolutionierende Kraft, Uaschuld, Einbildungskraft, Einfallsreichtum, Stolz, Hingabe, Mut,

here were not many things more frustrating, then having to many opinions how i was playng one preludium and
uge by Bach. So on the concert day | managed to escape the situation of not knowing, whose advices i should
ollow with failing the piece completely via turning pages in false direction and improvising a cadenza to finish.

Of course the sitauation was completly on me in terms of fault and being not autonom enough but | still learnd
ome important lessons, so finally i would say act of teaching happened.

Regardless teaching composition or an instrument probably the most important thing to teach would be “be
autonomus” and “rely on yourself”. Even if others opinions feel secure and reliable, otherwise you might finish

with having no own opinion and no own wish to create stuff.

see fit. The meeting was positive. A proposal was made by the statT, and the students detinitely are interested, although it seemed to appear to them a bit too good to be true.
Here now are some of my thoughts on the directions that further inquiries should take. My ideas are those of an invited, and much interested, outsiders, so take them for what-
ever they‘re worth,

What | think the University needs isan Institute of Permanent Creation. Problem solving would be carried out there, There students would develop and grow as thev see fit.
Furthermore, | think that this Institute of Permanent Creation should be the responsability of guest artists { who would act as catalysers and have no other contact with the
university establishment ), and students. No grade, no diploma would be given, tho’ | can conceive that a student who has failed his normal courses and been active in the insti-
tute would be given a letter of recommendation by someone every time he might need it, '

Why an Institute of Permanent Creation ( which might be called any other name provided it was an institute of permanent creation }?

In answer to one student’s question “‘what is the problem anyway ? , | suggested that, as it exists now, or | remember it, education generally will turn young people Into
specialists and fools. That meraly in terms of developing a gift for living, it might be better for them to take the road and not be university educated. But then, of course, they
might fight themselves unemployable. Is it possible to combine the acquiring of specific skills with the sharpening of one's gift for living. How? That is the problem.

In response, | noticed that young people are unwilling to spend years des-educating themselves, once they have come out of the university, as every member of the preceding
generations who refused to become (remain) alienated has had to do. For the real issue is youth, afterall. It takes a long time to become young {Picasso dixit). So the student
might well be asked: ""Are you willing to perform with us, so that you‘ll be young sooner, and hopefully for the rest of your life.” And if, say, to be young is not to be impo-
tent, and not to be impotent, ideally, is to be creative, we may find it worth our while to acquire the knack of permanent creation. : '

Why artists? Well, the artist’s motivations and values have a revolutionary potential, perhaps. Innocence, imagination, intuition, pride, passion, courage, endurance, indepen-
dence, freedom, recklessness, adventure (and vanity,and “arrivisme”, | know, | know....) now,anyone, whatever his specialty, if he could hold on to these,would remain
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Vorstellung sin Kiinstler, mag er Kunstwerke oder Wassermelonen herstellen.) Denn in dem tédlichen Dschungel, in dem wir leben, ist das einzig geniale gut ” zu sein, in
dem Sinne, in dem ich es schon umrissen habe, Aut der anderen Seite, jedermann, der mir hilft, das Schlimmste von mir fern zu halten, ist mein Freund, wenn er es so will. Um
ehrlich zu sein, die meisten Leute sind gewillt, dies zu tun. An dieser Stelle ist Hoffnung und viel Platz fiir Zusammenarbeit. So, und da sind wir jetzt. Was kénnen wir tun?
Nun, Du siehst, alle Dinge, die ich erwdhnt habe, kénnen das Thema gemeinsamer schopferischer Arbeit von Studenten und Kiinstlern sein. In einem Institut der Andauernden
Schdpfung, konnten wir an ""problemldsenden’” Spielen arbeiten, an neuen Wegen der Verstandigung auf personlicher, kollektiver und internationaler Ebene. Wir kdnnten
Anti-Gehirnwasche-Einrichtungen oder Programme gegen Zersetzung entwickeln. In dieser Richtung kénnten wir eine Studie Gber Leute machen, mit der Gabe der Lebens-
fahigkeit in jeder Lebenslage. Wir kdnnten neue Gebiete der Verstandigungsmdalichkeiten aufzeigen (wie die internationale Zeichensprache, von der ich sprach; oder die in-
ternationale Sprache mit Bildern von Stan Van der Beek ). Wir konnten andere Probleme und Liicken untersuchen : ’
DAS SEXUALPROBLEM : braucht nicht niher erljutert zu werden. Die sexuelle Revolution muss weitergehen.

DAS GEISTESPROBLEM : es scheint, als sei das menschliche Gehirn zu langsam, um das Universum begreifen zu kdnnen, oder all das, was in der Welt zum gleichen Zeit-
punkt geschieht, oder es st zu schnell, um bei einem bestimmten Ding zu verharren: dann Iduft es Gber und die bosen Gedanken {iberspllen die guten. (Nebenbel gesagt, aus
diesem Grunde habe ich "Ample Food for Stupid Thought”* geschrieben, lieber Allan. Mit einem Geist, der entweder zu schnell oder zu langsam lief. Wenn wir das wissen,
kdnnen wir ihn mit der richtigen Schrittlange einholen und dann fortfahren.)

Wir konnten Werkzeuge des Selbstbewusstseins entwickeln als Wege und Methoden, Druck aushalten zu kdnneh. Und Wege und Methoden, diese Werkzeuge zu gebrauchen.
{Vorfihrungen, Spielsachen, Spiele, Ereignisse, Happenings, usw... ) Dies brauche ich nicht auszufiihren, denn ich denke, mit diesen Dingen missen sich die Studenten und
KﬁnisgeL;ntensiv beschéftigen. Das ist sehr wichtig, Wasste ich, was ich herausfinden werde, konnte ich genauso gut ein Buch schraiben oder irgendeiner Abteilung der Uni-
versitit beitreten, :

In dem Institut ist der Gegenstand nicht das Lehren, Es ist die Schirfung der Gabe der Lebensfihigkeit. Dies bedeutet die Verdnderung der Struktur unseres Geistes, Freude
und Schopferkraft werden Leiden und Hoffnungslosigkeit ersetzen, sie werden Quellen der Weisheit { welche in unserer Welt oft nichts anderes als eine Form der Resigna-

tion sind). Dies sind nur meine Vorschléage (sogar nur einige von meinen Vorschligen)....... Stell Dir vor, was andere Kinstler, wie Cage, Brecht, usw...vorschtagen kdnnten,

ich meine, stell Dir mal vor, was die Studenten aus einem unmittelbaren, tatsichlichen Kontakt mit solchen Leuten gewinnen konnten, und umgekehrt.

EINE BEMERKUNG UEBER DIE METHODE: um diese vollkommene Beziehung zwischen Kiinstlern und Studenten zu erreichen: WIR MUESSEN DIE IDEE DER BEWUN-
DERUNG LOSWERDEN. Der Kinstler ist auch ein Student und der Student ein Kiinstler, wenn er sich erst einmal entschlossen hat, nicht mehr zu vergessen sondern sich zu er-

Lnnere;.([)esha!b sage ich,Drogen bringen viele Leute und Kinstler dazu:sie helfen,nicht zu vergessen,aber 2u erneuern.)Der Kiinstler sollte nicht versuchen,jemanden zu
eeinflussen.

Wir miissen zueinander sprechen. Denn erinnere Dich, Allan, Stiere sterben und Stierkimpfer auch, gelegentlich, aber der Stierkampf ist ewig. Le réve des hommes fait événe-
ment.

Teacher, are you being sengible to my individual potentialities as an artist?
Are you guiding me the right way (my own way)?

Are you helping me develop/find my own voice as an artist?

Are you really composing throggh me?

Rechtschreibung
trug '
trog

Rough
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Quelle: https://www.isitnormal.com/post/istt-normal-that-i-have-a-teacher-fetisti 35840.html
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